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 »أغاني الحياة«شعريّة العبارة في 

  
  مصطفى القلعي

  
  
  

سيتناول هذا البحث دراسة عبارات أربع من ديوان الشابي حدسا بأنّ العبارة تختزن الكثيѧر مѧن أسѧرار                  
والنقد العربيّ المتابع لتجربѧة الѧشعر       . وتمتلك مفاتيح الدلالة الشعريّة المغلّقة قدّام المتلقّي      . شعريّة الشعر 

 المعاصر استهلك طاقاته في تكرار المداخل نفسها، منѧذ منجѧزات الѧروّاد، نѧازك الملائكѧة وعѧز                  العربيّ
نعني مداخل الصورة الشعريّة والإيقاع والبنيѧة وزمѧن الѧشعر         . الدين إسماعيل وإحسان عبّاس وأدونيس    

 الѧѧشعر الحѧѧديث ولѧѧم يلتفѧѧت الخطѧѧاب النقѧѧديّ العربѧѧيّ إلѧѧى دراسѧѧة اللفѧѧظ أو العبѧѧارة فѧѧي  . إلѧѧخ... والѧѧدراما
والعبارة من شأنها أن تحرّر البحث مѧن إسѧار البحѧث فѧي              . بدعوى الحفاظ على ما يسمّى وحدة القصيدة      

وهѧي جميعѧا مѧسالك مѧشرّعة نتائجهѧا علѧى التعمѧيم           . شعريّة النصّ أو شعريّة القصيدة أو شѧعريّة الѧشعر         
 . ريّةوالإجمال الموهمين برصد ما يسمّيه الخطاب النقديّ القوانين الشع

   »نهر الحياة المتوهِّج«
، مѧѧثلا، تخѧѧرج المعنѧѧى مѧѧن الوضѧѧوح إلѧѧى الغمѧѧوض، مѧѧن المباشѧѧرة إلѧѧى  »نهѧѧر الحيѧѧاة المتѧѧوهِّج«عبѧѧارة 

فهѧي  . التخييل، متى تمكّنت القراءة من تفكيك علاماتها، وفكّ شفرة رموزها وصياغة دلالاتهѧا الأصѧيلة           
فة النحѧѧويّ هѧѧو مѧѧا يѧѧشدّ لفظѧѧي الموصѧѧوف وقѧѧانون الإضѧѧا. تتكѧѧوّن مѧѧن موصѧѧوف مرآѧѧّب وصѧѧفة مفѧѧردة

واللفظѧان اللѧذان   . وقѧانون النعѧت النحѧويّ هѧو مѧا يѧربط الѧصفة بلفظѧي الموصѧوف            . بعضهما إلѧى بعѧض    
النّهѧْر  : واحѧد الأنهѧار، وفѧي المحكѧم       : النَّهѧْر والنَّهѧَر   : نهر«. »الحياة«و» نهر«: يشكّلان الموصوف هما  

ونَهѧَرتُ النَّهѧْرَ    . رَ المѧاءُ إذا جѧرى فѧي الأرض وجعѧل لنفѧسه نَهѧَرا              ، ونَهѧَ  (...)والنَّهَر مѧن مجѧاري الميѧاه        
: الحيѧѧاة«و. »واسѧѧتنهر النَّهѧѧْرَ إذا أخѧѧذَ لمجѧѧراه موضѧѧعا مكينѧѧا . أجѧѧراه: ونَهѧѧَرَ النّهѧѧْرَ يَنْهѧѧَرُهُ نَهѧѧْرًا . حفرتѧѧُه

مѧاء  : تهѧا نقطتѧان  وأَحْيا بفѧتح الهمѧزة وسѧكون الحѧاء ويѧاءٍ تح         (...) جعله حيّا   : وأحياه(...) نقيض الموت   
وقѧѧد آتѧѧب ابѧѧن منظѧѧور فѧѧصلا  . »النهѧѧر«و» الحيѧѧاة«والإشѧѧارة الأخيѧѧرة تѧѧسعفنا بعلاقѧѧة بѧѧين  . »بالحجѧѧاز

الحيѧاء والحيѧّة والتحيѧّة والحѧيّ        : ومشتقّاتها» الحياة«مشوّقا مداره البحث في حبال العلاقات السريّة بين         
  .»التوهّج«وبين النار أو » الحياة«أو اشتقاقيّة بينإلخ ولم أجد أيّة إشارة إلى علاقة دلاليّة ... والمحيّى

: يѧوم وهѧِجٌ ووهْجѧان     : وهج«إذ أنّ   . والتوهّج صفة من صفات النار    . هي صفة الموصوف  » المتوهِّج«و
حѧѧرارة الѧѧشمس : والѧѧوهَج والѧѧوهْج والوهَجѧѧان والتѧѧوهّج(...) وليلѧѧة وهِجѧѧَة ووهجانѧѧة آѧѧذلك . شѧѧديد الحѧѧرّ

مѧصدر وَهَجѧَت النѧار تهѧِج        : والѧوهْج بالتѧسكين   (...) اضѧطرام توهّجѧه     : لجمرووهَجان ا . والنار من بعيد  
يحتفظ النهر في الذهن البشريّ     . »تلؤلؤ الشيء وتوقّده  : والوهَج والوهيج (...) وهْجا ووَهَجَانا إذا اتّقدت     

ضيق وهو يوصف عادة بالجريان أو بالسيلان أو بالѧ        . بدلالة على الخصب والرواء والبرودة والانتعاش     
ولѧيس فѧي لѧسان      . إلخ ولكنّه لا يوصف بѧالتوهّج     ... أو بالاتّساع أو بالعمق أو بكثرة الأسماك أو بالجفاف        

وسѧأجمل أوصѧاف   . العرب، آما لاحظت أعلاه، ما يشير إلى أيѧّة صѧلة دلاليѧّة بѧين الموصѧوف والѧصفة         
  :يحيّةالألفاظ الثلاثة داخل النظام اللغويّ العربيّ في الجدول التالي لغاية توض
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  :الاِشتقاق والإعراب وإنتاج الإسم
وقѧد لا تѧتفطّن القѧراءة النقديѧّة         . دون أن يسمع وقعهѧا سѧامع      » نهر الحياة المتوهِّج  «قد تمرّ عبارة الشابي     

لكѧنّ هѧѧذه العبѧѧارة تمنحنѧѧا فرصѧѧة  . إلѧى آثافتهѧѧا وشѧѧعريّتها التѧѧي أنتجتهѧا شѧѧعريّة المجѧѧال اللѧѧسانيّ الحيѧѧويّ  
، يѧѧؤدّي الأدوار فيѧѧه )une mise en scène(إخѧѧراج شѧѧريط إنتѧѧاج الѧѧشعر  تاريخيѧѧّة لمتابعѧѧة عمليѧѧّة 

ويѧشرف عليѧه مخѧرج محنѧّك فѧي فѧضاء ديكѧور حاضѧن معѧدّ بعنايѧة فائقѧة ومهيѧّإ                        ). Acteurs(لاعبون  
أمѧѧّا اللاعبѧѧون فهѧѧم مكوّنѧѧات الخطѧѧاب اللغѧѧويّ وأنظمتѧѧه، المعجѧѧم     . لѧѧذلك) par excellence(بامتيѧѧاز 

وأمѧّا الفѧضاء الحاضѧن فهѧو شѧعريّة المجѧال اللѧسانيّ              . مّا المُخѧرج فهѧو الѧشاعر      وأ. والاشتقاق والإعراب 
وهѧو، هنѧا، يتحѧرّك فѧي إطѧار      . ذلك أنّ الشعر يشتغل داخل النظѧام اللغѧويّ المعѧروف المتѧداول     . الحيويّ

 وهѧѧو يعمѧѧل بѧѧنفس الرصѧѧيد المعجمѧѧيّ الѧѧذي يتѧѧوفّر    . أنظمѧѧة العربيѧѧّة الاشѧѧتقاقيّة والإعرابيѧѧّة والترآيبيѧѧّة   
  .ولكنّه الشعر. لمستعملي نفس اللغة

 المتّصلة بالصيغة الѧصرفيّة والوظيفѧة النحويѧّة فѧي الجѧدول لنѧتمكّن مѧن                 8،  7،  4يكفي أن نقرأ الخانات     
رصد جانب من الجهد الإبداعيّ الذي صرفته اللغة الشعريّة في القصيدة، وهي تؤدّي دورهѧا فѧي إثѧراء          

هѧѧي صѧѧيغة » الحيѧѧاة«و» نهѧѧر«فѧѧصيغة لفظѧѧيْ . موس التعبيѧѧريّطاقѧѧات اللغѧѧة الدلاليѧѧّة وفѧѧي تجديѧѧد القѧѧا  
فهѧو  . والمصدر يسمّي الحدث مطلقѧا دون نѧسبة إلѧى فاعѧل بعينѧه أو إطѧار مѧا             . المصدر بوزنين مختلفين  

وآѧذا الحيѧاة    . فالنهر من أهѧمّ صѧفاته الѧسيلان والتجѧدّد         !! وهي المفارقة . صيغة جامدة لا حياة فيها بذاتها     
ولا تراعѧي  . إنّما هي متقدّمѧة، دائمѧا، بنѧسق تختѧاره وتѧتحكّم فيѧه      .  التوقّف ولا العجلة   لا تعرف الأناة ولا   

لا تعبѧѧّر عѧѧن  » الحيѧѧاة«و» نهѧѧر«ولѧѧذلك قلѧѧت إنّ الѧѧصيغة التѧѧي احتѧѧضنت لفظѧѧي    . فѧѧي نѧѧسقها ذاك شѧѧيئا 
ا لفѧѧظ أمѧѧّ. وهمѧѧا الحرآѧѧة والتجѧѧدّد. فهѧѧي دالѧѧّة علѧѧى الجمѧѧود والثبѧѧات. بѧѧل إنّهѧѧا تناقѧѧضهما تمامѧѧا. دلالتيهمѧѧا

وهѧي صѧيغة أوسѧع مѧن صѧيغة المѧصدر إذ تѧشترك معهѧا فѧي                   . فصيغته الصرفيّة اسم فاعѧل    » المتوهِّج«
فهѧي صѧيغة حيѧّة     . وتزيد عليهѧا فѧي الدلالѧة علѧى الѧذات التѧي أنجѧزت الحѧدث                . الدلالة على الحدث مطلقا   

 مѧا ومكѧان مѧا،       متحرّآة فاعلة في غيرها، تفترض دائما فاعلا يѧؤدّي فعѧلا مѧا، وفعѧلا يحѧدث فѧي زمѧان                    
  . إنّها صيغة احتفاليّة تحبّ الجماعة. ومفعولا يتلقّى الفعل أو يستفيد منه

  :المصالحة بين صيغة اللفظ ودلالته
هذه الملاحظات التي خرجت بها القراءة الاشتقاقيّة تفيѧد الباحѧث فѧي إمكانيѧّة إضѧاءة جانѧب مѧن شѧعريّة                       

بحيويّتهѧا وفاعليّتهѧا   » المتوهِّج« فلكأنّ صيغة اسم الفاعل .»نهر الحياة المتوهِّج «عبارة الشابي النموذج    
الأصѧليّتين، فتُفѧارق    » الحيѧاة «و» نهѧر «في غيرها منحت صيغة المصدر ما به تتوحّد مع دلالتي لفظي            



  2009يوليو   31 عدد  الكلمة 
 

85 

إنّ الѧشعر، هنѧا، أدّى دورا       . وتستعيد طفولتها الطبيعيّة، طفولѧة انѧسجام الأسѧماء مѧع مѧسمّياتها            . المفارقةَ
فأعѧاد للغѧة انѧسجامها البѧدئيّ المفقѧود الѧذي قѧد              . د وفّر لصيغة اللفظ ودلالته فرصة للمصالحة      فلق: عظيما

وقد أدّى قѧانون الإضѧافة النحѧويّ    . يكون فقدانه هو المسبّب الرئيسيّ للفوضى الحاصلة في الكون، اليوم    
وابتكѧاره نѧاتج   . افخلق من تضايفهما معنѧى وليѧدا مبتكѧر   . »الحياة«إلى لفظ » نهر«دوره في إضافة لفظ     

اسم يعود على مѧسمّى مѧاديّ مѧدرك معلѧوم لѧه             » نهر«فلفظ  . أساسا عن آون أبويه ليسا من نفس الجنس       
» الحيѧاة «أمѧّا لفѧظ     . وهѧو مѧسمّى ثابتѧة صѧورته فѧي الѧذاآرة البѧشريّة             . صورة وشكل مجسَّمان في الكون    

ذهنѧيّ وتѧصوّر تجريѧديّ      ) concept(إنѧّه مفهѧوم     . فهو لفظ مائع لا يحيل على مسمّى مجѧسّم فѧي الكѧون            
وتجريده ناتج عن إآراهѧات اللغѧة التѧي لا تمѧنح            . يسعى من خلاله الإنسان إلى تعيين وجوده قصد تمثّله        

الإنѧѧسان دائمѧѧا أسѧѧماء واضѧѧحة مدرآѧѧة معلومѧѧة، مѧѧن جهѧѧة، ونѧѧاتج عѧѧن إآراهѧѧات الوجѧѧود المتѧѧسربل           
 بالحال إلى المفهوم الذهنيّ المتѧصوَّر هѧي         إنّ عمليّة إضافة الصورة المدرآة    . بالغموض، من جهة ثانية   

التي شѧرعت فѧي اسѧتدراج اللفظѧين مѧن واقعهمѧا اللغѧويّ المѧألوف المѧستهلك نحѧو أفѧق دلالѧيّ مبتكѧَر لѧم                      
آѧذا  . ووُجѧِدَ .. بѧل، فقѧط، مѧن تѧضايفهما فѧتح عينيѧه           . ولم يعرفه اللفظان منفردين   . يتشكّل بعدُ واقعا لسانيّا   

قيمѧة  «: ولعلّ ذلѧك العمѧل هѧو الѧذي عنѧاه أدونѧيس بقولѧه              . ال اللسانيّ الحيويّ  تعمل اللغة في شعريّة المج    
وإنّمѧا  » يعكѧس «أو  » يمثѧّل «العمل الشعريّ لا تكمن في مدى آونه واقعيّا أو حقيقيѧّا أي فѧي مѧدى آونѧه                   

تكمن في مدى قدرته على جعل اللغة تقول أآثر ممّا تقوله عادة، أي على خلق علاقات جديدة بين اللغѧة            
  .»والعالم، وبين الإنسان والعالم

   
  :أنظمة اللغة تحتفل

لقد جعلتنا عبارة الشابي المدروسة نѧشهد أمѧرا عظيمѧا، أنظمѧة اللغѧة وهѧي تѧشتغل فѧي الѧنصّ متѧضافرة                         
وتدرجه فѧي  . فتربط بين ما تقرّر في الذهن معزولا عن سواه غير مترابط        . خلال إنتاج العبارة الشعريّة   

فѧإنّ اللغѧة    «. وهي في آلّ ذلك تعمل داخل أنظمѧة العربيѧّة وقوانينهѧا           .  لم تكن له   سياقات وعلاقات جديدة  
تسمح لنا بأن نربط بين مفهومات تقرّرت فعلا فѧي الѧذهن، إنّهѧا تعمѧل مѧن خѧلال اسѧتخدام القواعѧد التѧي                

النحѧو لا يѧشير إلѧى القواعѧد المفروضѧة فرضѧا التѧي صѧارعها بعѧضنا                (...) » النحو«تعرف جملة باسم    
ولكنّهѧѧا تحكѧѧم آѧѧلّ الأشѧѧكال  .  المدرسѧѧة، بѧѧل إلѧѧى مجموعѧѧة مѧѧن القواعѧѧد التѧѧي لا نعيهѧѧا إلѧѧى حѧѧدّ بعيѧѧد   فѧѧي

اللغة، ولا يقѧصد علѧم الإعѧراب       » النحو«والأآيد أنّ آورباليس يقصد ب      . »الطبيعيّة من الكلام البشريّ   
ل آانѧت اللغѧة وهѧي    خليѧّة نحѧ  . وهذا الاسѧتعمال وذاك القѧصد مألوفѧان عنѧد العلمѧاء العѧرب القѧدامى              . فقط

وشѧرط آينونتهѧا الرئيѧسيّ هѧو      . فهي لا تكون إلاّ حѧين تكѧون شѧروطها         . تعمل، لا تهدأ ولا يصيبها الكلل     
والѧذي ينبغѧي    «. وفيه تشرع اللغة في تحويل الشعريّة بالقوّة إلى شعريّة بالفعل، آما قال آѧوهين             . الشعر

ѧѧالقوّة، ولا تѧѧعريّة إلاّ بѧѧست شѧѧياء ليѧѧو أنّ الأشѧѧه هѧѧا قولѧѧرّد مѧѧة، فبمجѧѧضل اللغѧѧل إلاّ بفѧѧعريّة بالفعѧѧصبح ش
. وهذا الѧشعر  .. فهذه اللغة . »يتحوّل الواقع إلى آلام يضع مصيره الجماليّ بين يدي اللغة، فيكون شعريّا           

وحين يكون الكلام شعرا لا شيء آخر سواه، يكون الاحتفال، احتفال أنظمة اللغة النابѧضة بالحيѧاة لأنّهѧا                
ѧѧض غبѧѧة نفѧѧت فرصѧѧي  مُنحѧѧشعريّة فѧѧة الѧѧق الوظيفѧѧل تحقيѧѧن أجѧѧل مѧѧى العمѧѧال علѧѧا والإقبѧѧة عنهѧѧار العطال

لا «فѧـ  . الشعر، والشعر يعي جيّدا المشاآل العامّة للغة التي نبّه إليها ياآبسون، ويراعيهѧا مراعѧاة آاملѧة              
خѧرى  يمكن أن تُدرس الوظيفة الشعريّة بنجاعة إذا نحѧن تغافلنѧا عѧن المѧشاآل العامѧة للّغѧة، ومѧن جهѧة أ                       

فكѧلّ نيѧّة هѧدفها اختѧزال     . فإنّ تحليلا دقيقا للغة يفترض أن نأخذ الوظيفة الشعريّة بعين الاعتبѧار وبجديѧّة             
دائرة الوظيفة الشعريّة في الشعر أو حصر الشعر في الوظيفة الѧشعريّة لѧن يѧؤدّي إلاّ إلѧى تبѧسيط مبѧالغ                       

  . »فيه وخادع

خلѧѧق ممتنѧѧّا إلѧѧى قѧѧانون الإضѧѧافة . »الحيѧѧاة«و» رنهѧѧ«وهѧѧو ثمѧѧرة تѧѧضايف لفظѧѧي . لقѧد خلѧѧِق مولѧѧود جديѧѧد 
لكѧنّ قѧانون الإضѧافة يتوقѧّف دوره عنѧد هѧذه العتبѧة ليѧسلّم مهمѧّة تنѧشئة المولѧود            . النحويّ يدين له بالحيѧاة   

نهѧѧر «وقѧѧام بتخѧѧصيص عبѧѧارة . فتѧѧسلّم النعѧѧت المهمѧѧّة وأنجزهѧѧا. النعѧѧت: الجديѧѧد إلѧѧى قѧѧانون نحѧѧويّ آخѧѧر
: فѧشهدنا حѧدثا عظيمѧا   . »المتوهِّج« بأن نعتها بصفة مميّزة لها هي صفة عن غيرها من الأسماء   » الحياة
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خلق عبارة جديدة في المعجم شابّة غضّة نديّة مستجيبة لأنظمѧة العربيѧّة آلّهѧا اسѧتجابة تامѧّة هѧي عبѧارة                       
  . وهذا حدث ميلاده أشهدتنا عبارة الشابي عليه.. فهذا الشعر. »نهر الحياة المتوهِّج «

  :ريّة أثناء العملالعبارة الشع
وهѧو مجѧال مѧشهديّ      . إنّ ما فعله الشعر هѧو أنѧّه التفѧت إلѧى مجالѧه اللѧسانيّ الحيѧويّ الѧذي فيѧه نѧشأ وولѧد                         

بانوراميّ متنوّع متعدّد مشكّل من حياة وموت وبشر وآائنات حيّة وأخرى جامدة وأنظمة وعѧدل وظلѧم                 
واسѧتعار مѧن هѧذا المجѧال اللѧسانيّ      . خإلѧ ... وجمال وقبح ومراتب ومشاعر وأرض وطبيعة ومدينة ولغة      

لفظان مѧستهلكان وفاقѧدان لكѧلّ طاقѧة         » الحياة«و» نهر«بل لعلّ لفظي    . الحيويّ ثلاثة ألفاظ مستعملة فيه    
ثѧѧمّ تѧѧولّى الوصѧѧف إدراج الألفѧѧاظ الثلاثѧѧة فѧѧي علاقѧѧة نѧѧسبة وتعريѧѧف غيѧѧر مألوفѧѧة فѧѧي الخطѧѧاب    . شѧѧعريّة

فѧأنتج عبѧارة معلومѧة مجهولѧة، واضѧحة غامѧضة،            . ة والنعѧت  اللغويّ عبر التѧرآيبين النحѧويّين، الإضѧاف       
. هي معلومة واضحة بسيطة لأنّها تتكوّن من ألفاظ أليفة في المعجم العربيّ بفعل التѧداول              . بسيطة معقّدة 

وهѧѧي مجهولѧѧة غامѧѧضة معقѧѧّدة لأنّ دلالѧѧة التѧѧأليف المبتكѧѧرة فѧѧي القѧѧصيدة بѧѧين الألفѧѧاظ الثلاثѧѧة تحتѧѧاج إلѧѧى 
ويل وإلى خبرة معجميّة وإلى دراية بأنظمѧة الترآيѧب والتعبيѧر وإلѧى صѧبر وأنѧاة حتѧى                    عمليّة تفكيك وتأ  

  .تَبِين أو تبرق قليلا على الأقلّ

وبهѧا يѧصنع   . فيهѧا يفعѧل  ).  ه170ت (، آما عبّر الخليل "أمير آلمات "فالشاعر  . إنّ الشعر قد أدّى دوره    
ا وجѧѧّه أدواتѧѧه نحوهѧѧا ليѧѧستلّها مѧѧن رطوبѧѧة ولѧѧن يتحقѧѧّق لѧѧه ذلѧѧك إلاّ إذ. مجѧѧده إن تمكѧѧّن مѧѧن صѧѧنع مجѧѧدها

وهѧذا مѧا    . ويمنحها إمكانيّات دلاليѧّة جديѧدة تѧضمن لهѧا حيѧاة أطѧول             . ويكنس عنها غبار إبريل   . القواميس
، بل أآثر، إذ نجح الشعر، مѧن خلالهѧا، فѧي أن يجعѧل أنظمѧة                 »نهر الحياة المتوهِّج  «فعلته عبارة الشابي    

  .  لترفد بها شعريّتها المتفرّدةاللغة تتصالح فتتعاضد في القصيدة

  :آرَم الكلمات
تفѧѧيض عليهѧѧا لتغمѧѧر   ) vivacite(إنّ العبѧѧارة الѧѧشعريّة المبتكѧѧرة المكثّفѧѧة عبѧѧارة آريمѧѧة تمتلѧѧك حيويѧѧّة      

القѧѧصيدة آلّهѧѧا فتملأهѧѧا شѧѧعرا بعѧѧد أن تѧѧدخل فѧѧي علاقѧѧات ترآيبيѧѧّة ودلاليѧѧّة متѧѧشابكة مѧѧع بقيѧѧّة مكوّنѧѧات        
حليѧل المتѧّصل بعبѧارة الѧشابي هѧذه قريѧب ممѧّا آѧان الفيلѧسوف الفرنѧسيّ جيѧل                      ولعلّ مѧا بلغѧه الت     . القصيدة
قد التقطه عند قراءته فوآѧو مѧن أنّ العبѧارة المنتجѧة فѧي الكѧلام ثمينѧة جѧدّا         ) Gilles Deleuze(دولوز 

ولѧѧيس المهѧѧمّ فѧѧي العبѧѧارة أصѧѧالتها أو تقليѧѧدها أو  . وحѧѧدث إنتѧѧاج العبѧѧارات لا يتكѧѧرّر آثيѧѧرا . لأنّهѧѧا نѧѧادرة
لم يتوان فوآѧو عѧن      «: يقول دولوز . وإنّما المهمّ هو ما تؤدّيه من دلالات في الفضاء الذي ينتجها          . جدّتها

طمأنتنا بالإشارة إلى أنّه إذا آان من الصحيح أنّ العبارات طفيفة ونادرة في أساسها، فلا حاجѧة تѧدعونا                   
ات، ونقѧط فريѧدة، تتѧوزّع داخѧل       إنّ العبارة لا ترسل دوما سѧوى خѧصوصيّ        . أصلا إلى توليدها وإآثارها   

يطرح تكوين هذه الفضاءات، آما يطرح تحوّلها، مثلما سنرى، قضايا لهѧا علاقѧة بموقѧع            . فضاء يوافقها 
. وتمنعنا من النظѧر إليهѧا مѧن زاويѧة الإبѧداع والخلѧق والأصѧل والأسѧاس             . العبارة بين العبارات الأخرى   

           ѧن البحѧى عѧي غنѧضاء، فѧق بالفѧّا يتعلѧة        أي أنّنا فيمѧرّة، مرحلѧن، لأوّل مѧّارة تدشѧت العبѧا إذا آانѧي مѧث ف
جديدة من تاريخ الخطاب، أو أنّها مجرّد تقليѧد واقتفѧاء لعبѧارة أخѧرى أو استنѧساخ لهѧا لأنّ مѧا يهمّنѧا هѧو                           

فمѧѧا . »»يغѧѧدو التعѧѧارض بѧѧين الأصѧѧالة والابتѧѧذال تعارضѧѧا فѧѧي غيѧѧر محلѧѧّه «وعليѧѧه (...) انتظѧѧام العبѧѧارة 
نتѧѧاج للمبتѧѧذل المѧѧستهلك المѧѧألوف وإآѧѧسائه زيѧѧّا فنيѧѧّا يجعلѧѧه قѧѧادرا علѧѧى الإيفѧѧاء      التأصѧѧيل سѧѧوى إعѧѧادة إ 

لقѧѧد آانѧѧت . بحاجѧѧات المتلقѧѧّي الجماليѧѧّة، مѧѧن جهѧѧة، ويѧѧضمن للѧѧنصّ المنѧѧتج الحامѧѧل للѧѧشعريّة حيѧѧاة أطѧѧول 
 1934نهѧѧر الحيѧѧاة المتѧѧوهِّج نموذجѧѧا أخذتѧѧُه اتّفاقѧѧا مѧѧن قѧѧصيدة مѧѧن قѧѧصائد عѧѧام الѧѧشابي الأخيѧѧر   «عبѧѧارة 

لقد نجح الشعر، من خѧلال هѧذه العبѧارة، فѧي تحقيѧق إنجѧازين                . راسة اللغة وهي تضع عباراتها الوليدة     لد
اآتѧѧشف مѧѧوارد شѧѧعريّة جديѧѧدة لقѧѧصيدة مطѧѧاردة مѧѧن قѧѧديمها مطالبѧѧة       : الأوّل لѧѧه والثѧѧاني للوصѧѧف، لѧѧه   

أرض أخѧرى   فطّنه على إمكانيّات شعريّة آامنة فيه مهملة تسمح له بالحيѧاة فѧي              : بالمعاصرة، وللوصف 
  . آذا آانت العبارة الشعريّة تعمل في خفايا ديوان الشابي وفي أعماقها. غير أرض السرد القصصيّ
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  :»العالم مازال يولد«
فهѧي تѧدلّ علѧى أنّ       .  عبѧارة فاتنѧة علѧى عاديّتهѧا، فѧي الظѧاهر            »العالم مازال يولѧد   «إنّ عبارة الشابي هذه     

إنّها ترى السديم   . لى مشهد عظيم ذي جلال، مشهد الوضع      الرؤيا الشعريّة هي، الآن، بصدد الإطلالة ع      
وحѧين نتقѧدّم قلѧيلا فѧي الإصѧغاء إلѧى دلالات العبѧارة،               . والأمواه لحظѧة وضѧع العѧالم فѧي الѧزمن الѧسرمد            

نسمع الرؤيا الشعريّة وهي تبدّد مسلّمة من مسلّمات الإنسان حين تكشف عن أنّ الحياة لم تهرم بعد، بل                   
. ماما، هي مازالت تتدرّب على تثبيت الخطوة الأولى في مرحلة الطفولѧة الكونيѧّة           على العكس من ذلك ت    

وعوّلت الرؤيѧا الѧشعريّة علѧى ثѧلاث أدوات رئيѧسيّة شѧكّلت مجتمعѧة العبѧارة المعبѧّرة عѧن معنѧى طفولѧة                          
وهي معجم الولادة الدال على خلق شيء لم يكن، وصѧيغة المѧضارع التѧي تѧدلّ علѧى أنّ                    : الكون والحياة 

. الѧدالّ علѧى الاسѧتمرار     » مѧازال «حدث المرصود لم يتمّ لحظة الإخبار عنه ولم ينته، والناسѧخ الفعلѧيّ              ال
وعبѧارة  . واستمرار فعل الخلق منذ الزمن السرمد إلى لحظة الرؤيѧا تѧمّ إسѧناده إلѧى العѧالم، فهѧو المولѧود                     

وإنّمѧا  . ى عѧسر الѧولادة، مѧثلا      لا تحمل ضمن معانيها الحافّة إشارة إلى معنѧ        » العالم مازال يولد  «الشابي  
ولѧم يحѧدّث عنѧه إلاّ خطابѧان        . تدلّ العبارة على أنّها تصف حدثا جللا عظيما لا يحدث مرّتين ولا يتكرّر            

. لكѧنّ العبѧارة الѧشعريّة لѧم تكѧرّر مѧا قѧالاه عنѧه        . عظيمان، أيضا، الخطاب الأسѧطوريّ والخطѧاب الѧدينيّ    
  .الشعر الخاصّة حولهوإنّما تمثّلته واستلهمته في صياغة رؤية 

وفѧѧي اليѧѧوم الѧѧسابع آѧѧان الكѧѧون . فالخطѧѧاب الѧѧدينيّ، مѧѧثلا، آѧѧان قѧѧد أثبѧѧت أنّ فعѧѧل الخلѧѧق اسѧѧتمرّ سѧѧتّة أيѧѧّام 
ولعلѧّه لѧن   . بل مازال يحѧدث . أمّا العبارة الشعريّة فقد آشفت عن أنّ هذا الفعل لم ينته، بعد           . مولودا سويّا 

. دا أنѧّه فعѧل النهايѧة سѧوى نهايѧة للبدايѧة، أعنѧي لفعѧل الخلѧق            وقد لا يكون ما يخѧشاه الإنѧسان معتقѧ         . ينتهي
تبعا لذلك، فما حضارة المدينة إلاّ الخطوة الأولى على درب الوجѧود الإنѧسانيّ فѧي             . وبعدها يكون البهاء  

وبما أنّ هѧذه الخطѧوة لѧم تѧسعف الإنѧسان الطفѧل فѧي سѧعيه المعѧذّب نحѧو اسѧتعادة إنѧسانيّته                          . الكون الوليد 
ولعلّهѧا  . فمازالت أمامه الفرصة لاستبدالها بتغيير الاتّجاه نحو سبيل أخرى قد تحقّق له ما أرادالمفقودة،  

فماذا يمكن أن تكون؟ البهاء؟ تتأآّد، من خلال هذه العبارة،          !! تكون تجربة أخرى غير تجربة الحضارة     
رينѧة واضѧحة تѧدلّ عليѧه فѧي          وهѧذا الاسѧتلهام لا ق     . آفاءة العبارة الشعريّة في استلهام الأساطير والأديѧان       

وإنّما هو حدث يتمّ في أعماق الخطاب الشعريّ وهѧو يكѧون ويتѧراءى فѧي البنيѧة العميقѧة لدلالѧة                      . السطح
ولا ينكشف للقѧراءة العجلѧى أو لقѧراءة الѧنصّ مѧن خارجѧه أو بغيѧر أدواتѧه، أدوات قراءتѧه التѧي             . العبارة

  .يجب أن تستلّ من النصوص نفسها لا من خارجها

  »ابن أمّييا «
والنѧّداء هѧو عنѧد      . وهѧي مѧن خѧصائص الخطѧاب الѧسياسيّ         . وقѧوام النѧّداء المباشѧرة     . إنّ هذه العبѧارة نѧداء     

تنبيه يوقعه المتكلّم ليعطف به المخاطَب عليه، فأوّل الكلام أبدا النѧّداء، وهѧو إمѧّا أن    )  ه180ت (سيبويه  
علѧѧه معنيѧѧّا بѧѧه دون غيѧѧره، وإمѧѧّا يفيѧѧد توآيѧѧد  يفيѧѧد تخѧѧصيص المخاطѧѧَب بѧѧالكلام الѧѧذي يѧѧأتي بعѧѧد التّنبيѧѧه لج 

المخاطَب في حال آون المخاطَب يعلم أنّه المعنѧيّ بѧالكلام ولكѧنّ فѧي ندائѧه زيѧادة تنبيѧه وتوآيѧد وإثѧارة،                         
النѧداء تنبيѧه،   . وربّما آان ذلك رغبة من المتكلّم فѧي إقنѧاع المخاطѧَب بمѧضمون مѧا سѧيُعلمه بѧه مѧن آѧلام                     

مباشرة فيه إحدى أهѧمّ خاصѧيّات الخطѧاب الѧسياسيّ، التقطتهѧا القѧصيدة مѧن                 وال. تخصيص، توآيد، إثارة  
ودفعت بها في أتون مَحرَقها الملتهب حيث تتصارع مكوّنات آتيѧة مѧن ضѧروب    . مجالها الثقافيّ الحيويّ 

فتلقّت المباشرة تحويلا صارت بموجبه أداة لتكثيف المعنى مѧن خѧلال        . متنوّعة من الخطابات، وتتجادل   
ѧѧدو  العلاقѧѧا يبѧѧة فيهѧѧه، علاقѧѧين متلقّيѧѧه وبѧѧين آلماتѧѧاب وبѧѧتج الخطѧѧين منѧѧداء بѧѧّي النѧѧشأت فѧѧي نѧѧدة التѧѧة الفري

ولѧذا، فإنѧّه يعمѧد إلѧى تنبيѧه المخاطѧب حتѧّى            . المتكلّم حريصا على آلماته، عليها يمارس وجѧده وهدهدتѧه         
  .يتهيّأ لاستقبال الرّسالة

خصّصه بكلماته، آلماته التي هѧي مѧزيج مѧن عواطفѧه       المتلقّي، فالشاعر   / إنّ في النداء إآراما للمخاطب    
فѧي الكلمѧات شѧيء    . وأفكاره وأحلامه ومخاوفه وأحزانه وحتى من طفولتѧه، طفولѧة الّلغѧةِ والكѧونُ يهѧرم          
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التѧسامي  .. وفѧي هѧذا النѧداء تأآيѧد علѧى وعѧي الѧشاعر بتѧسامي الكلمѧات وتعاليهѧا                   . من صاحبها أو أشѧياء    
 إلى أن يتخلّص ممّا يكدّر صفاء اسѧتقبال القѧصيدة، مѧضمون الرّسѧالة               والتعالي اللذين يدعوان المخاطب   

الإآرام، إذن، هو مѧا توصѧف بѧه العلاقѧة بѧين الѧشاعر والقѧصيدة                 . التي يوجّهها الشاعر المنادي للمنادَى    
 إنّ عمليѧّة تكثيѧف المباشѧَرة يمكѧن        ". يا ابن أمѧّي   "هذا ما يقوله النداء في عنوان قصيدة الشابي         . والمتلقّي

فالقصيدة تُعرِض عن الواضѧح المѧألوف الممجѧوج العѧاري مѧن الѧشعر بفعѧل         . رصدها في المنادَى أيضا   
إنّهѧا تُعѧرض عѧن الجѧاهز إلѧى المبتكѧر الѧذي لا يمѧنح نفѧسه                   . وتستبدله بما يدلّ عليه   . الاستعمال المتكرّر 

لثقѧافيّ الحيѧويّين، إذ أنّ   والقصيدة، آما لاحظنا، لا تبتكر أسماءها من خѧارج مجالهѧا اللغѧويّ وا             . بسهولة
  . عبارة آثيرا ما تساق في اللسان العربيّ، وفي اللسان العربيّ وحده دون سواه"ابن أمّي"عبارة 

والإضѧافة  . على مستوى الترآيب النحويّ، الإضافة هي ما يشدّ أجѧزاء هѧذه العبѧارة بعѧضها إلѧى بعѧض                   
هѧѧѧي " أمّ"إنّ آلمѧѧѧة . أنѧѧѧا+ أمّ + ابѧѧѧن : تѧѧѧؤولان إلѧѧѧى هѧѧѧذا الترآيѧѧѧب: أنѧѧѧا + أمّ ) (+أمّ + ابѧѧѧن : إضѧѧѧافتان

، وانѧѧضاف إليهѧѧا،  "أمّ"احتمѧѧى بѧѧـ  " ابѧѧن"فѧѧـ ". أنѧѧا"و " ابѧѧن: "الواسѧѧطة الواصѧѧلة بѧѧين طرفѧѧي العبѧѧارة   
 .أمѧّك هѧي أمѧّي   . أنت ابنها، وهي أمّي، وهي أمّك  . اتّحد معها، واتّصل بها، فوصلته    " أنا"و  . فاستضافته

احتماء، ضيافة، اتّحѧاد، اتѧّصال، أخѧوّة ووصѧال، هѧذه وجѧوه          : أنت وأنا، إذن، شقيقان   . أنت وأنا هي أمّنا   
لقѧد تمكّنѧت القѧصيدة مѧن أن تقѧع علѧى بعѧض أسѧرار قѧوّة                . العلاقة بين المتضايفِين، فѧي عنѧوان القѧصيدة        

تجديѧد  : ت وظيفتهѧا الأساسѧيّة  والقѧصيدة، بѧذلك، أدّ  . قانون الإضافة النحويّ، وأن تحرّك طاقاته الѧشعريّة    
طاقات اللغة التعبيريّة بإخراجها من سѧطوة المعنѧى القاموسѧيّ الѧذي أنهكهѧا، واسѧتثارة الأبعѧاد الѧشعريّة                     

إنّ الأدوات الѧѧѧشعريّة الخفيѧѧѧّة فѧѧѧي البنيѧѧѧة الѧѧѧصرفيّة والترآيبيѧѧѧّة للّغѧѧѧة،   . "الكامنѧѧѧة فѧѧѧي القѧѧѧانون النحѧѧѧويّ 
 ѧѧه الأدبѧѧو، ونتاجѧѧعر النّحѧѧصار إنّ شѧادوباختѧѧا النقѧѧرف بهѧѧا اعتѧѧادرا مѧѧشعر، نѧѧو الѧѧا . يّ، أي نحѧѧد أهملهѧѧوق

وعلѧѧى النّقѧѧيض مѧѧن ذلѧѧك، فѧѧإنّ الكتѧѧّاب المبѧѧدعين غالبѧѧا مѧѧا عرفѧѧوا آيѧѧف . اللѧѧسانيّون تقريبѧѧا إهمѧѧالا آѧѧاملا
  .، آما تثبت قصيدة الشابي هذه"يستثمرونها

ماء والإحساس بالأمان هو مѧا      معنى الأمومة وما يدلّ عليه من دفء، ومعنى الأخوّة ودلالته على الاحت           
فممّا هو واضѧح  . مكثّفة حتى فاضت عنها الدلالة " يا ابن أمّي  "إنّ عبارة   . تمكّنت هذه العبارة من إنشائه    

وليѧѧست أمّ الرّضѧѧاع،  . أنّ الأمّ المقѧѧصودة هѧѧي أمّ الوجѧѧود، الأرض رغѧѧم الحѧѧدود التѧѧي أقامتهѧѧا الѧѧسياسة    
فلѧو ذهبنѧا إلѧى أنّ       . و الاسم الذي أطلقته القصيدة علѧى الإنѧسان         ه "ابن أمّي "و  . والاثنتان تنجبان الحياة  

 لجرّدناها من آثافتها لأنّها تصبح علامѧة علѧى          "ابن أمّي "رابطة الأخوّة الدمويّة هي المقصودة بعبارة       
إنّ الѧѧشاعر علѧѧى وعѧѧي تѧѧامّ باللغѧѧة وبطاقاتهѧѧا وبحيѧѧاة     . الشقѧѧشقة اللفظيѧѧّة وعلѧѧى توشѧѧية الكѧѧلام وتحليتѧѧه   

وإنّمѧا تخفѧت طاقاتهѧا التعبيريѧّة وتѧذبل متѧى        . لقѧد آѧشف الѧشعر عѧن أنّ الكلمѧات لا تمѧوت             . يهѧا الكلمات ف 
وقد تمكّنت القѧصيدة، مѧن خѧلال هѧذه العبѧارة،      . فقدت مجالها الحيويّ، أرض القصيدة حيث تكون وتنمو   

ى وُجѧد وحيثمѧا     فابن أمّي هѧو الإنѧسان متѧ       . من أن تتجاوز أسوار المحليّة الضيّقة لتطال رحاب الإنسانيّة        
  . وجد

  :الأمومة والطاقة الدلاليّة الانتشاريّة
. طاقѧѧة دلاليѧѧّة انتѧѧشاريّة تحقّقѧѧت لهѧѧا بفعѧѧل تفاعلهѧѧا مѧѧع بقيѧѧّة المكوّنѧѧات فѧѧي القѧѧصيدة    " ابѧѧن أمѧѧّي"لعبѧѧارة 

ذلك أنّ الخطاب موجّه آلѧَّه إلѧى   . فبفضلها تنشدّ المعاني بعضها إلى بعض منذ العنوان إلى آخر القصيدة  
خُلقѧѧتَ، تغѧѧرّد، تمѧѧرح، تقطѧѧف، مѧѧا لѧѧك ترضѧѧى، تѧѧُسكِت، تقنѧѧع، : المخاطѧѧب المفѧѧرد المѧѧذآّر، أنѧѧتضѧѧمير 

موجѧّه، فѧي    " أنѧت "وهو موجّه إلى المتكلّم بنفس الدرجة، يعني ما هو موجّه لـ            ... انهض، سِر، لا تخش   
بѧين أنѧا وأنѧت،    / نѧادى بѧين المنѧادي والم  / وبما أنّ العلاقة بين المتكلّم والمخاطب    ". أنا"الّلحظة نفسها، لـ    

قد حسمت منذ العنوان بوصفهما إنسانين أخوين ابنين لنفس الأمّ، فإنّ الخطاب الذي يوجّهه المѧتكلّم إلѧى                  
وإنّمѧا يѧستنكر    . فѧالمتكلّم لا يѧشتم المخاطѧب أو يحقѧّره أو يهجѧوه            . المخاطب عليه يعود، وبه يتعلѧّق أيѧضا       

ويѧستنهض الإنѧسانيّة جمعѧاء لاسѧتعادة رمزهѧا      .  الأرضفيѧه مѧا حѧلّ بالمنزلѧة الإنѧسانيّة مѧن مهانѧة علѧى        
 عبѧѧارة مكثّفѧѧة جѧѧدّا حتѧѧى إنّهѧѧا  "ابѧѧن أمѧѧّي"إنّ عبѧѧارة . الحريѧѧّة التѧѧي أبادتهѧѧا الѧѧسياسة: الوجѧѧوديّ الأعظѧѧم
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فالبنيѧة الدلاليѧّة الانتѧشاريّة تعنѧي        . الأرض= الإنسانيّة، الأمّ   = أنا  + أنت  : تختزل علاقة الشعر بالوجود   
إنّهѧا المѧآل والمѧضخّة      ". يѧا ابѧن أمѧّي     "في القصيدة من معان وتراآيب وصѧور متѧّصل بعبѧارة            أنّ آلّ ما    

وهѧو مѧا    . الدلاليّان، عندها تلتقѧي الѧدّلالات جميعهѧا، تنتѧشر فѧي أثنѧاء القѧصيدة، ثѧمّ تعѧود إليهѧا مѧن جديѧد                         
 فѧѧي يمنحهѧѧا طاقѧѧة دلاليѧѧّة انتѧѧشاريّة تعѧѧزّزت بفѧѧضل مѧѧصدر آخѧѧر مѧѧن مѧѧصادر تكثيѧѧف شѧѧعريّة الѧѧشعر        

وشѧѧبكة مѧѧن . فجملѧѧة مѧѧن المعѧѧاني عنѧѧه تتناسѧѧل . القѧѧصيدة، مѧѧصدر وليѧѧد لѧѧلأوّل هѧѧو معنѧѧى الأمومѧѧة نفѧѧسه 
، "ابѧѧن الوجѧѧود"منهѧѧا المعنѧѧى الكѧѧامن فѧѧي رمѧѧز الأرض باعتبارهѧѧا أمّ الوجѧѧود وأمّ  . العلاقѧѧات بѧѧه تѧѧرتبط

لتفتѧة جميعُهѧا إلѧى      فالمعѧاني فѧي القѧصيدة م      . ومعنى الأخوّة باعتبѧار أنّ رابطѧة الأمومѧة هѧي الأصѧل لهѧا              
إنّ عبѧѧارة العنѧѧوان .عبѧѧارة العنѧѧوان، هѧѧي وليدتѧѧه، عنѧѧه صѧѧدرت، وإليѧѧه تنѧѧشدّ، وبتѧѧأثيره تتعѧѧانق وتتѧѧضافر

فتنجح فѧي تأسѧيس شѧبكة فريѧدة مѧن العلاقѧات بѧين المعѧاني         . تمارس أمومتها على معاني القصيدة الأخر  
  . وهي معادها، أيضا. هي أصلها

  
  :»خلقت طليقا آطيف النسيم«
، التѧѧي آنѧѧّا بѧѧصدد »يѧѧا ابѧѧن أمѧѧّي« النّظѧѧر فѧѧي هѧѧذا التѧѧشبيه الأوّل مѧѧن البيѧѧت الأوّل مѧѧن قѧѧصيدة الѧѧشابي إنّ

دراسة عنوانها، آاف لرصد هذا الجهد الإبداعيّ الѧذي صѧرفته القѧصيدة، مѧستندة علѧى قѧدراتها الذاتيѧّة،           
تلѧѧحّ آتѧѧب البلاغѧѧة  . لوجѧѧودلانتѧѧشال البلاغѧѧة العربيѧѧّة مѧѧن التحجѧѧّر والѧѧتكلّس اللѧѧذين أصѧѧاباها، ولتѧѧسمية ا   

العربيّة على أنّ المشبّه، المراد التمثيل له، والمشبّه به، المراد التمثѧّل بѧه، رآنѧان أسѧّان لا يقѧوم التѧشبيه                       
والعلاقة بينهما تتمثѧّل فѧي الاشѧتراك فѧي صѧفة أو أآثѧر تجمѧع بينهمѧا، وتكѧون                     . إذا غابا أو غاب أحدهما    

يفة التشبيه تقريѧب المعنѧى مѧن المتلقѧّي فمѧن شѧروطه، ضѧمنيّا علѧى         ولأنّ وظ. أشدّ وأظهر في المشبّه به 
الأقѧѧلّ، أن يѧѧتمّ تѧѧشبيه المعلѧѧوم بالأشѧѧدّ علمѧѧا والمعѧѧروف بѧѧالأآثر معرفѧѧة آتѧѧشبيه المѧѧرأة بالبѧѧدر أو البطѧѧل   

. إلخ فعلاقة المشابهة بين المشبّه والمشبّه به هي حاملة المعنى المراد تقريبه مѧن ذهѧن المتلقѧّي     ... بالأسد
وهو مقام متخيّل إطاره زمن الماضي البعيѧد دلّ       . إنّ المقام الذي عنه تخبر العبارة هو مقام لحظة الخلق         

) أنѧتَ (وقد قامت المشابهة في عبارة الѧشابي بѧين ضѧمير المخاطѧب              . خلق: عليه المعنى المعجميّ للفعل   
غيѧر أنّ  . نѧسان ابѧن أمѧّي   يعود علѧى مѧسمّى معلѧوم هѧو الإ     ) أنتَ(والضمير المشبّه   ". طيف النسيم "وبين  

وإنّما هي عبارة ليّنة منسابة ليس لها مرجع في ذاآرة المتلقѧّي            . المشبّه به لا يعيّن مسمّى مدرآا معروفا      
ههنѧѧا، بالѧѧضبط، شѧѧرعت القѧѧصيدة فѧѧي التغѧѧاير مѧѧع قѧѧديمها مѧѧن حيѧѧث أثبتѧѧت      . لأنّهѧѧا مѧѧن إنتѧѧاج القѧѧصيدة 

. آلمة طيف وآلمة النѧسيم : عبارة مرآّبة من آلمتين" سيمطيف الن"فعبارة  . انتماءها إليه، بعد أن تملّكته    
وأصل الطّيف الجنون ثمّ اسѧتعمل فѧي الغѧضب          ... المسّ من الشيطان  : والطّيف. الخيال نفسه : والطّيف"

مѧا بهѧا ذو نѧسَم أي ذو    : يقѧال . ومѧا بهѧا نѧسَمة أي نفѧَس        . نفَس الروح : النّسم والنّسمة "و  ". ومسِّ الشيطان 
طلѧب  : والتنѧسّم ... وتنѧسّم أي تѧنفّس  ... الإنسان: والنَّسمة... ابتداء آلّ ريح قبل أن تقوى     : موالنّسي... رُوح

  ".النّسيم واستنشاقه

فكلمة طيف تجمع بين مسمّيات تقيم آلُّها       . إنّ الكلمتين منفردتين تختزنان معان ودلالات لا حدود تحدّها        
مѧة النѧسيم فѧضفافها أوسѧع حѧدّ الدهѧشة ممѧّا يعنѧي أنّ                 أمѧّا آل  . خارج إطار العالم الفيزيقيّ المرئيّ المدرك     

هذه العبارة المراد لها أن تقرّب المعنى من المتلقѧّي وتقلѧب سѧمعه بѧصرا قѧد أدّت دورا عكѧسيّا إذ رمѧت                         
فيكفي تجريب ترآيب بعѧض مѧشتقّات الكلمتѧين المعجميѧّة أزواجѧا لتبѧيُّن          . به في غابة آثيفة من الدلالات     

طيѧف  / طيѧف الѧنّفَس   : يمكن أن نحصل علѧى عبѧارات مثѧل        . صف به عبارة الشابي   حجم التكثيف الذي تتّ   
جنѧون  / جنѧون الѧرّوح   / خيѧال الإنѧسان   / طيѧف الإنѧسان   / طيѧف الѧرّيح   / خيال الرّيح / خيال الرّوح / الرّوح
/ شѧيطان الإنѧسان  / شѧيطان الѧرّيح  / شيطان الѧرّوح / غضب الرّيح/ غضب الرّوح/ جنون الإنسان / النّفَس

والمتأمّل فѧي العبѧارات الحاصѧلة مѧن ترآيѧب هѧذه الكلمѧات المѧشتقّة                 . إلخ... شيطان النّفَس / فَسجنون النّ 
إنّهѧا تѧشهد علѧى أنّ الѧشعر، حѧين           . ، يلاحѧظ أنّهѧا عبѧارات متاهѧات        "نѧسيم "و  " طيѧف "من معجѧم آلمتѧي      

يدة، تبنѧي  فالكلمة، حين تتعالق مѧع غيرهѧا مѧن الكلمѧات فѧي القѧص      . يتحقّق ويكون، لا تحدّ معانيه ضفاف  
إضѧافة إلѧى ذلѧك، فѧإنّ     . معنى آفيلا بالاستجابة لأفق انتظار أيّ قراءة في أيّ زمن آانت، وفي أيّ مكان  
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بين هذه العبارات قاسما مشترآا يتراءى ولا يكاد يرى، هو أنّها تحيل على دلالات آثيѧرا مѧا تتѧردّد فѧي                
الدلالѧѧة علѧѧى الѧѧشفّاف والخѧѧارق  وهѧѧي عبѧѧارات فيهѧѧا تتكثѧѧّف  . النѧѧصوص التѧѧي حѧѧدّثت عѧѧن لحظѧѧة البѧѧدء  

  .والغرائبيّ والمرعب أيضا

وتأويل بنيتها النحويѧّة والمعجميѧّة والبلاغيѧّة يكѧشفان          " خلقت طليقا آطيف النسيم   "غير أنّ تفكيك عبارة     
. فالѧشعر آѧشف  . وإنّما هي آامنة فيهѧا تنتظѧر الكѧشف       . وهي أبعاد غير مسقطة   . فيها أبعادا دلاليّة غزيرة   

ولكѧنّ هѧذه الغابѧة مѧن الѧدلالات التѧي تتѧّصف              .  آشف، أيضا، باعتبارها آشفا عن الكѧشف       وقراءة الشعر 
وهѧي الدلالѧة التѧي أدّاهѧا وجѧه        . بها عبارة الѧشابي لا تحجѧب عنѧّا الدلالѧة الرئيѧسيّة أو المعنѧى الأوّل فيهѧا                  

والإنѧسان آѧائن    . وآѧذا الطيѧف   . فالنسيم لا يمكن لمسه ولا التحكّم فѧي حرآتѧه         . الطلاقة: الشبه في التشبيه  
فالحريѧّة فيѧه خلقѧة وطبѧع وثقافѧة،          . وخلقتѧه الطبيعيѧّة لا تنѧسجم مѧع القيѧود والأغѧلال            . حرّ لا يمكن حبسه   

ولكѧѧنّ وضѧѧوحها هѧѧو وضѧѧوح . عبѧѧارة تѧѧوهم بأنّهѧѧا عبѧѧارة واضѧѧحة" خلقѧѧت طليقѧѧا آطيѧѧف النѧѧسيم. "أيѧѧضا
غيѧر أنّ  . ي، بѧدلالات واضѧحة  فهي عبارة مرآّبѧة مѧن آلمѧات معلومѧة، تحѧتفظ فѧي ذهѧن المتلقѧّ                . السّراب

فѧالغموض لѧيس    . الكيفيّة التي بهѧا صѧرّف الѧشعر الكѧلام أخرجѧت الكلمѧات مѧن الوضѧوح إلѧى الغمѧوض                     
وهѧو لѧيس اختيѧارا،      . صنعة ولا تكلّفا، وإنّما هو من شروط الشعر حدثَ بفعل تأثير مقام القول الѧشعريّ              

  .يسه وتجاهدوإنّما هو من متعلّقات الشعر الذي تكابد القصيدة لتأس

إنّ للغموض، في عبارة الشابي هذه، دلالة على أنّ الشعر لا يصف معلوما، وإنّمѧا يكѧشف عѧن مجهѧول               
فكيف يخبر الشعر عن الغامض بخطاب واضح؟ بل إنѧّه لا  . والمجهول غامض بطبعه  . هو لحظة الخلق  

إنّ الغمѧوض هѧو رؤيѧا    .  حѧدث  يخبر أصلا، وإنّما يحدس بما يتخيّل أنّه وقع لحظة البدء أو بمѧا يحلѧم أنѧّه                
إنّها لا تكشف وتبِين وتعلم بقدرما توحي وتشير    . الشاعر تتراءى في أثناء الكلام والشعر ينهض ويكون       

لهѧذا التѧشبيه    . بل إنّها مخاتلѧة تѧرد متѧّشحة بѧوهم الوضѧوح           . وهي لا تمنح نفسها للقراءة المتعجّلة     . وتلمّح
وهѧو أوّل مѧا     . إذ بѧه انفتحѧت    . فهو يتѧصدّر قѧصيدة الѧشابي      . يقيمة آبرى يمكن أن نقرأها من زاوية التلقّ       

لقѧѧد عوّلѧѧت عليѧѧه القѧѧصيدة ليكѧѧون فاتحѧѧة الكѧѧلام الموجѧѧّه    . يطѧѧال سѧѧمع الѧѧسّامع وعѧѧين القѧѧارئ وذهنيهمѧѧا  
وإنّمѧѧا يمكѧѧن إخѧѧضاعه للقѧѧراءة   . والاختيѧѧار لѧѧيس اعتباطيѧѧّا . للإنѧѧسان المخاطѧѧب والمتلقѧѧّي علѧѧى الѧѧسّواء   

  .  التأويليّة، أيضاالتحليليّة التفكيكيّة

  :التشبيه وطفولة التلقّي
وآليѧѧّة الاسѧѧتدراج هѧѧي أسѧѧلوب . إنّ فѧѧي هѧѧذا التѧѧشبيه الѧѧذي يحتѧѧلّ مѧѧن القѧѧصيدة مرتبѧѧة التѧѧصدير اسѧѧتدراجا

وفѧي اللحظѧة    . التشبيه نفسُه باعتباره يطمئن المتلقّي إلى أنّ فيѧه وعѧدا ضѧمنيّا بتقريѧب المعنѧى وتبѧسيطه                  
وإنّمѧا هѧو    . فالѧشعر لѧيس خطابѧا بريئѧا       .  إلى الشعر، يكѧون قѧد تѧورّط فѧي الѧشعر            التي يطمئنّ فيها المتلقّي   

غيѧر أنّ   . وقدرته على التّسآل لم يضعفها انفتاحه على السياسيّ، آما تؤآѧّد هѧذه القѧصيدة              . خطاب مسائل 
تعمѧل  ورطة المتلقّي مع الشعر ورطة سَمحة لأنّها شبيهة بالورطة التي توقع الأمّ ابنها الغضّ فيها حين                 

ذلѧك أنّ أسѧلوب التѧشبيه يمѧارس، أيѧضا، نوعѧا مѧن الأمومѧة، أمومѧة                   . على إبعاده عنها حبّا فيѧه لا آرهѧا        
ثѧمّ يѧستدرجه إلѧى      . فهѧو يѧشدّ المتلقѧّي ويطمئنѧه إلѧى أنѧّه فѧي رحѧاب قداسѧة القѧديم العربѧيّ يتحѧرّك                       . التلقّي

ه مѧѧن خѧѧلال التزامѧѧه بقѧѧوانين البلاغѧѧة فѧѧالنصّ يعلѧѧن انتمѧѧاءه إلѧѧى تراثѧѧ. الاقتنѧѧاع بلѧѧزوم مفارقѧѧة هѧѧذا القѧѧديم
غيѧر أنّ الالتѧزام بѧالتراث وإعѧلان الانتمѧاء إليѧه لا       . العربيّة في تѧصريف الكѧلام الѧشعريّ وبنѧاء المعنѧى      

وإنّما هما عمليّتان واعيتѧان ضѧروريّتان لفعѧل التأصѧيل الѧذي أنجزتѧه               ". إحياءه"يعنيان نسخه وتقليده و     
والتنѧامي  . تحقيѧق التنѧامي فѧي التغѧاير بعبѧارة محمѧد لطفѧي اليوسѧفي               وهو فعل يعني    . قصيدة الشابي هذه  

. يعني مواصلة ما بدأه القدامى في رحلة بحثهم عن المعنى بما سنّوه من أدوات فنيّة وما أسّسوه مѧن قѧيم         
فالاطمئنان الذي يعѧد بѧه التѧشبيه        . والتغاير يتحقّق بالاختلاف عنهم عند إنجاز فعل التنامي مع منجزاتهم         

بل يدفعه إلѧى  . وإنّما يكثّفه. تلقّي سرعان ما يتلاشى في التشبيه نفسه لأنّه لا يقرّب المعنى ولا يبسّطه         الم
بعبارة أوضح، إنّ التنامي مع القديم العربيّ تحقّق، في القصيدة، عبѧر الكتابѧة فѧي قيمѧة                  . تخوم الغموض 

لتѧشبيه ضѧمن فѧنّ عظѧيم عنѧدهم هѧو            ممجّدة عند العرب هي الحريّة والكتابة بأسلوب مُعلѧًى عنѧدهم هѧو ا             
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والتشبيه الذي آان محلّ فعل التنامي مع القديم هو نفسه الذي ضمن للقصيدة اختلافها معه حѧين                 . الشعر
  . خرج من البساطة والوضوح إلى التكثيف والغموض

. لإنѧسانيّ إنّ التذآير بلحظة البدء، في مطلع القصيدة، الغاية منه بناء معنى أصѧالة الحريѧّة فѧي الوجѧود ا            
ولم تعمل القصيدة على بناء هѧذا المعنѧى وتكثيفѧه إلاّ لأنѧّه جѧزء مѧن       . وهو المعنى المرآزيّ في القصيدة   

اسѧتنكار  / التذآير بأصالة قيمة الحريّة في الإنسان     : عناصر رئيسيّة ثلاثة هي   / بنية جدليّة تؤسّسها معان   
ولѧѧذلك فѧѧإنّ هѧѧذا المعنѧѧى الأوّل الѧѧذي . استنهاضѧѧه لطلѧѧب مѧѧا سѧѧلب منѧѧه/ رضѧѧوخ الإنѧѧسان للѧѧذلّ والمѧѧسكنة

العنѧصر المѧوالي فيهѧا، وهѧو معنѧى الاسѧتنكار،       / يؤصّل قيمة الحريّة في الإنسان يتنافذ دلاليّا مع المعنى     
ويؤول هѧذا المعنѧى   . استنكار رضوخ الإنسان للذلّ والمهانة والقيود في الزمن الحاضر المدرك المعلوم      

د علѧѧى الحاضѧѧر وطلѧѧب الآتѧѧي الѧѧذي هѧѧو الماضѧѧي نفѧѧسه معجمѧѧا      إلѧѧى معنѧѧى اسѧѧتنهاض الإنѧѧسان للتمѧѧرّ   
وإلاّ / وإلاّ ربيع الوجود الغريرُ، يطرّز بѧالورد ضѧافي رداه         / فالآتي ليس إلاّ الضحى في صباه     . وصورا

هكѧذا  . وإلاّ حمام المروج الأنيق يغرّد منطلقا في غنѧاه        / أريج الزهور الصِّباح ورقص الأشعّة بين المياه      
. فيكѧون الѧشعر مѧن العبѧارة    .  الشعريّة في نѧشر رداء شѧعريّتها علѧى أطѧراف القѧصيدة آلّهѧا         تنجح العبارة 

  .ولا شيء يضمن أن تكون آلّ عبارة في الشعر شعريّة
  

   باحث من تونس
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  :ومطلعها» الاعتراف«العبارة مذآورة في البيت الثاني من قصيدة الشابي 
ومشاعري عمياء بالأحزانِ            ما آنتُ أحسبُ بعد موتكَ يا أبي  

النشوانِ  المتوهّجنهرها   من            سأضمأ للحياة ، و أحتسي  أنّي  
وهي . 154ت، ص . عبد الحميد الشابي، وزارة الثقافة، تونس، د: ، تقديم وتعليق»أغاني الحياة«: أبو القاسم الشابي 

  .الطبعة التي سأعتمدها في هذا البحث
دار لسان / جيليوسف خيّاط، دار ال: لسان العرب المحيط للعلاّمة ابن منظور، أعاد بناءه على الحرف الأوّل من الكلمة

  .728، المجلّد السادس، باب النون، ص 1988العرب، بيروت، 
وقد آتب ابن منظور فصلا مشوّقا مداره حبال . 778 ـ 773لسان العرب، نفسه، المجلّد الأوّل، باب الحاء، ص 

 ولم أجد أيّة إشارة إلى علاقة .إلخ... الحياء والحيّة والتحيّة والحيّ والمحيّى: ومشتقّاتها» الحياة«العلاقات السريّة بين 
  .»التوهّج«وبين النار أو » الحياة«دلاليّة أو اشتقاقيّة بين

  .990لسان العرب، نفسه، المجلّد السادس، باب الواو، ص 
  .20، ص 1996، 2سياسة الشعر، دار الآداب، ط : أدونيس

محمود ماجد عمر، سلسلة عالم المعرفة، العدد : من إشارة اليد إلى نطق الفم، ترجمة: في نشأة اللغة: مايكل آورباليس
  .17، الكويت، ص 2006، مارس 325

، ص 1986، 1بنية الّلغة الشعريّة، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال للنشر، المغرب، ط : جان آوهن
37.  

JAKOBSON.Roman: Essais de linguistique generale ,Paris, Minuit, p 218.  
محمد الحبيب ابن الخوجة، دار الكتب الشرقيّة، : إليه حازم القرطاجنّي، منهاج البلغاء وسراج الأدباء تقديم وتحقيقنَسَبه 

  .143، ص 1966تونس، 
الدار / سالم يفوت، المرآز الثقافيّ العربيّ، بيروت: المعرفة والسلطة، مدخل إلى قراءة فوآو، ترجمة: جيل دولوز
  .10، ص 1987، 1البيضاء، ط

  :التي مطلعها» الغاب«العبارة من قصيدة الشابي 
والظلِّ، والأضواء، والأنغامِ                 بيتٌ، بنته ليَ الحياةُ من الشذى  
للحبّ ، والأحلام ، والإلهامِ                 بيت، من السّحر الجميل، مشيّدٌ  

  .159، نفسه، ص »أغاني الحياة«: انظر 
. تنتمي أساطير التكوين في المنطقة إلى زمرة أساطير الميلاد المائيّ«: أسطورة الخلق فيقوليحدّث فراس السوّاح عن 

فالحالة السابقة لبدء الكون في أساطيرنا التكوينيّة هي حالة من العماء المائيّ، ساآن، لا متمايز، لا متشكّل، في زمن 
ظة معيّنة، هي هزّة ودمار، يليها بناء جديد، ينبثق الكون وفي لح. سرمديّ متماثل، لا ينتابه تغيير ولا تبديل آأنّه عدم

من لجّة العماء، ويبدأ النظام في قلب الفوضى، ويتّحد الشكل من صميم الهيولى، لحظة يقرّر فيها الآلهة خلق العالم 
  .»وتتّخذ الأشياء شكلها الذي نراه اليوم. فيبدأ الزمن الذي نعرفه الآن. ووضع أسس الكون والحياة
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، دار علاء الدين، دمشق، )سوريا، بلاد الرافدين(دراسة في الأسطورة : مغامرة العقل الأولى: فراس السوّاح: نظرا
  . 27ت، ص .د

في البدء خلق االله السماوات والأرض، وإذ آانت الأرض مشوّشة «: نقرأ في العهد القديم الحديثَ التالي عن فعل الخلق
(...) فكان نور. »ليكن نور«، أمر االله  وإذ آان روح االله يرفرف على سطح المياهومقفرة وتكتنف الظلمة وجه المياه،

وهكذا اآتملت السماوات . ثمّ جاء مساء أعقبه صباح فكان اليوم السّادس. ورأى االله ما خلقه فاستحسنه جدّا. وهكذا آان
وبارك االله اليوم السّابع . راح من جميع ما عملهوفي اليوم السّابع أتمّ االله عمله الذي قام به، فاست. والأرض بكلّ ما فيها

  :انظر. »وقدّسه، لأنّه استراح فيه من جميع أعمال الخلق
Arabic/ Englich Bible, International Bible Society ,1999 ,Genesis, The beginning, 1,2 .  

هما في ستّة أيّام ثمّ استوى على العرش ما االله الذي خلق السماوات والأرض وما بين﴿ :ونقرأ في القرآن الكريم ما يلي
  .4 الآية/ 32  سورة السجدة﴾لكم من دونه من وليّ ولا شفيع أفلا تتذآّرون

تعرج الملائكة والروح إليه في يوم آان ﴿ :نقرأ. وفي سورة المعراج أنّ مقدار اليوم من تلك الأيّام خمسين ألف سنة
  .4 الآية/ 69 جرسورة المعا ﴾مقداره خمسين ألف سنة

وهذا التقدير جعل القصّة القرآنيّة أشدّ آثافة وإلغازا وأدعى للتفكير والتأويل من القصّة التوراتيّة التي ترآن إلى 
  . التبسيط

صيغة هذا النّداء ببنيتها تكرّرت في ديوان الشابي مع تبديل في صيغة المنادى من المفرد إلى الجمع، فتستبدل عبارة 
: انظر، مثلا، قصيدته.  ممّا يعني وعي الشاعر بما يطلب من العبارة أن تؤدّيه"يا بني أمّي"رة  بعبا"يا ابن أمّي"

  :، من طبعة الديوان المذآورة، حيث يقول79 ـ 78أغاني التائه، ص 
  قد تقضّى العمر، و الفجر بعيد              ترى أين الصّباح؟! يا بني أمّي

..........................................................  
  ترى أين الصّباح؟! يا بني أمّي

  أ وراء البحر؟ أم خلف الوجود؟
  ترى أين الصّباح؟! يا بني أمّي

الإنشاء في العربيّة بين الترآيب : خالد ميلاد. استفاد هذا البحث، في صياغة هذه الأفكار، استفادة إجماليّة من عمل د
  .2001، آليّة الآداب، منوبة، دراسة نحويّة تداوليّة: والدلالة

  :والقصيدة قصيرة هذا مطلعها. 77، نفسه ص »أغاني الحياة«
  خُلقتَ طليقا آطيف النسيم، وحرّا آنور الضحى في سماه

  تغرّد آالطير أين اندفعتَ، وتشدو بما شاء وحي الإله
الشابي إلى الفرنسيّة، مثلا، أو الانجليزيّة للقارئ أن يجرّب نقل هذه العبارة حرفيّا وبالدّلالة نفسها التي أرادها لها 

لكنّها، في المقابل، وجدت طريقها إلى الخطاب . وسيلاحظ غرابتها ونفور النّظام الّلسانيّ للّغتين منها ونشازها عنهما
: ة يقولونفنسمع الناس في العاميّة التونسيّ). 158، نفسه ص »أغاني الحياة«(» الدنيا الميّتة«الشعبيّ شأنها شأن عبارة 

  .فهذا الشعر. »الدِّنيا ميّتة«و» يا وِلْد أمّي«
، ص 1988، 1محمد الولي ومبارك حنون، دار توبقال للنشر، المغرب، ط : قضايا الشعريّة، ترجمة: رومان ياآبسون

57.  
  .أغاني الحياة، الطبعة المذآورة: العبارة من قاموس الشابي الخاص، اُنظر ديوانه

  .638 المجلّد الرابع، باب الطاء، ص لسان العرب، نفسه،
  .629لسان العرب، نفسه، المجلّد السادس، باب النون، ص 

 
 


