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  »الخيال الشعري عند العرب«المسكوت عنه في 

  في آتاب أبي القاسم الشابي
  

  نزار شقرون
  
  
  

لا يموت الشّاعر طبعا لأنّه مجبول على الالتحѧام بقѧوى الوجѧود الجوهريѧّة التѧي لا تكѧفّ عѧن الحѧضور                
ومѧا  . طلقѧة في آلّ مكان وزمان، ولا يعدّ الموت البيولوجي غير ارتهان مشترك بѧين الكائنѧات لحقيقѧة م                 

الشّابي غير شاعر حوّلته الرّؤية العميقة رغم انحسار الامتداد الزّمني إلى إنѧسان خالѧد، ورغѧم انقѧضاء                   
هذه العقود على رحيله فإنّ سؤال راهنيّة تطلّعاته تبقى جائزة خاصّة في سياقات ثقافيّة تونѧسيّة وعربيѧّة                 

تѧاج النّقѧدي فѧي تأليههѧا دون وعѧي بѧسلبيّة هѧذا        جعلѧت منѧه سѧلطة أدبيѧّة، وقامѧة إبداعيѧّة تѧسبّب بعѧض النّ        
ولذلك لا يمكن النّظر إلى سؤال الرّاهنيّة من زاويѧة تѧصنيم            . التّأليه، بل بتضاربه مع رؤية الشّابي الفنّيّة      

شعريّة الѧشّاعر بقѧدر مѧا يجѧب الوقѧوف عنѧد المكوّنѧات الأساسѧيّة التѧي تجعѧل مѧن الѧشّابي راهنيѧّا وغيѧر                      
تّصنيمي الѧذي تنطلѧق منѧه مقاربѧات نقديѧّة شѧكّلت فѧي الحقبѧة الأخيѧرة بѧديلا رمزيѧّا لѧـ                  مرتهن بالتّمشّي ال  

التѧѧي قاومهѧѧا الѧѧشّابي، وانѧѧصرف عنهѧѧا لكونهѧѧا مѧѧرادف أمѧѧين لѧѧسلطة التّحجѧѧّر فѧѧي " المناصѧѧب الѧѧشّرعيّة"
طدم فاصѧ . لقد وقف الشّابي ضدّ مألوف الرّؤيѧة الѧشّعريّة بѧشكل متنѧاظر مѧع سѧعيه إلѧى التّجديѧد                    . الوجود

لقد توقّف الѧشّابي عنѧد      . »الخيال الشّعري عند العرب   «بالذّائقة العربيّة حين واجه بشكل متميّز وعجيب        
جوهر ماهيّة الشّعر، أي عند الرّؤية الشّعريّة التي تكѧون بمثابѧة المولѧّد الرّئيѧسي للفعѧل الإبѧداعي، وهѧو                      

الرّؤيѧة  "لعربيѧّة الرّائѧدة مѧا تѧزال تواجѧه      في هذا الوقوف ما يѧزال راهنيѧّا، فمجمѧل الكتابѧات والتّجѧارب ا         
التي تحوّلѧت لѧدى المتلقѧّي العربѧي إلѧى نѧوع مѧن الطѧّوطم، لا تجѧب مهاجمتѧه،                 " المحنّطة للخيال العربي  

لقد اختار الشّابي أن يكون في رؤيته متѧّصلا بالرّؤيѧة الغربيѧّة             . ولا زحزحته عن آاهل الشّعريّة العربيّة     
، ومѧا هѧذه الرّنѧّة    "الرنѧّة الѧسّاذجة البѧسيطة     "في مقابѧل الرّؤيѧة العربيѧّة ذات         " ةرنّة عميقة داوي  "التي لها   

غير إيقاعيّة الشّعريّة الثّائرة التѧي تتѧوهّج فѧي أعمѧاق الحيѧاة والوجѧود، وبقѧدر مѧا تلمѧّس الѧشّابي راهنيѧّة                          
لنّقѧدي مѧن آѧلّ    لامارتين وغوته في عصر، بقدر ما نستشعر راهنيّة الشابّي اليوم دون أن نخفي موقفنѧا ا   

 . الكتابات التي زعمت قراءة الشّابي دون أن تقرأه فعلا

أدرآت أنّنا لم نقرأ بعد ما يجب قراءتѧه، وأنّ ظلѧم الѧشابي مѧا     ) في الخيال الشعري(آلّما دلفت إلى آتابه    
ففѧѧي آѧѧلّ قѧѧراءة تتѧѧراءى لѧѧي إشѧѧراقات فكريѧѧّة وحѧѧسّ مѧѧستقبلي    . يѧѧزال مѧѧستمرّا مѧѧن قبѧѧل دارسѧѧيه ونقѧѧّاده  

نحѧѧن اليѧѧوم، بѧѧالمعنى الرّاهنѧѧي، نحتѧѧاج إلѧѧى . ماعѧѧة روح تѧѧستوطن الآتѧѧي أآثѧѧر ممѧѧّا تقѧѧيم فѧѧي الحاضѧѧروإل
إعادة قراءة الشّابي خارج موجّهѧات المقاربѧات الѧسّابقة التѧي سѧيّجته فѧي دائѧرة الرّومانѧسيّة العربيѧّة، أو                       

الرّاهنيѧّة لѧن نجѧد مناصѧا مѧن          التّأثّر بالشّعر المهجري، أو الشّعر الوطني فحسب، فإذا نوينا الحديث عن            
تحرير الشّابي من معتقل المنظار النّقدي، ولا نغالي حين نѧدعو إلѧى تجديѧد قراءتѧه دون أن نتعѧالى عѧن                       

  . دراسات نقديّة استطاعت أن تلتحم بنسغ الرؤية الشّعريّة للشّاعر

حياته التي يحياها ولكѧلّ  لكلّ عصر   "نادى أبو القاسم بأن يكون الشّعر ابن الحياة، وهو الذي صرّح بأنّ             
شعر الحياة الخالد وبين شعر الѧسّخافات       "، وهو يفرّق بين     "حياة أدبها الذي تنفخ فيه من روحها القشيب       

وهو بذلك قد أمعن في تأسيس رؤية للشّعر تلامس جوانѧب رؤيѧة الѧشّاعر المعاصѧر، بѧل علѧّه          " والتّقاليد
 الѧشّعريّة مѧن حيѧث الѧوعي بمولѧّداتها والوقѧوف علѧى               بلغ رغم يفاعته درجة الѧتّمكّن مѧن جѧوهر العمليѧّة           

ألѧم يكѧن هجومѧه علѧى الخيѧال العربѧي مѧن أبѧرز الأطѧر النّظريѧّة التѧي                      . أفقها الممكن والمѧستحيل فѧي آن      
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ولّدت تجربته الكتابيѧّة؟ ومѧع ذلѧك تحتѧاج مواقѧف الѧشّابي فѧي هѧذا الѧصّدد إلѧى إعѧادة قѧراءة دون مغѧالاة                             
م معاصѧرة علѧى مباحثѧه، بѧل إنّ أهѧمّ مѧا يمكѧن بحثѧه فѧي حѧدود الرّاهنيѧّة هѧو              بالطّبع ودون إسقاط لمفاهي   

الآليّات الفكريّة والشّعريّة التي جعلت من روحѧه روحѧا ثѧائرة، تتّجѧه إلѧى عمѧق الحيѧاة باعتبارهѧا معѧين                        
 الѧشّفيف   ثمّة دعوة إلى التّناغم الشّعري مع الحياة بما في ذلك الإنصات          . التّجربة الشّعريّة ومداد آلماتها   

ألا نحتاج اليوم إلى شعر يتناغم فعلا مع الحياة؟ أي إلѧى شѧعريّة تكѧون بنѧت الحيѧاة لا بنѧت                       . إلى خفقانها 
  البلاغة؟

لاختبار هذه الرّاهنيّة نستدعي المدوّنة النثريّة للشّابي، دون أن نغفل عن شعره، نستنطقها بما هي السّند                
ري لѧم يحتѧرز مѧن الكتابѧة النثريѧّة، بѧل جعلهѧا جѧزءا مѧن           المرجعي لتفكيره، فهي إضѧافة إلѧى فعلѧه الѧشع          

أغѧاني  "حياته الإبداعيّة، وربّما بقيت هذه الكتابة بعيدة نسبيّا عن التّناول النّقدي قياسا بالاهتمام البليغ بѧـ       
، فقد تحاشى بعض النّقّاد إعمѧال النّظѧر فѧي هѧذه الكتابѧات مخافѧة أن تعرقѧل المѧنهج النّقѧدي علѧى                      "الحياة
في الخيѧال   (إلاّ أنّنا نقف عند هذه الكتابات النثريّة وتخصيصا آتاب          . وص في جماليّة النصّ الشعري    الغ

للتّوغѧѧّل فѧѧي بѧѧؤرة تكѧѧوّن الرؤيѧѧة الѧѧشعريّة باستقѧѧصاء المكѧѧوّن الفكѧѧري لمѧѧسألة       ) الѧѧشعري عنѧѧد العѧѧرب 
  . الصّورة الفنّيّة لدى أبي القاسم الشّابي

  :وغربته" الشعريالخيال " ـ في التباس تصنيف آتاب 1
ينشأ البحث في الصّورة الفنيѧّة مѧن زاويѧة اآتنѧاه لماذائيѧّة الѧشعر، حيѧث يѧدور الѧسّؤال فѧي منبѧت الѧشّعر                

وحѧѧين نѧѧضع المنجѧѧز النّظѧѧري للѧѧشّابي وخاصѧѧّة . وماهيّتѧѧه وهѧѧو بѧѧذلك يتѧѧّصل بميتافيزيقѧѧا النѧѧّشأة والتّبلѧѧور
فهѧل نعѧدّ الكتѧاب نقѧدا، أم تنظيѧرا، أم      . التّصنيفتواجهنا مشكليّة ) في الخيال الشعري عند العرب(آتابه  

؟ لكѧنّ الѧشّاعر لا يتعѧرّض لتجربتѧه الشّخѧصيّة فѧي              "البيѧان الѧشّعري   "نوعا آخر يشبه ما نسمّيه راهنا بѧـ         
الكتابة، ولا يبني لها نسقا بѧشكل مباشѧر، وإنّمѧا يمѧرّر فѧي آتابѧه مواقѧف وأفكѧار هѧي تعبيѧر صѧادق عѧن               

وهѧو فѧي هѧذا التّنѧاول يعبѧّر عѧن طبيعѧة الكتابѧة التѧي يرنѧو إليهѧا،                      ". يѧّة القديمѧة   الѧشعريّة العرب  "رؤيته لѧـ    
فدحضُ هذه الشعريّة والتّمرّد عليها في المتن النّظѧري يحمѧّل الѧشّاعر مѧسؤوليّة تحقيѧق هѧذا العѧدول فѧي                 

ة بعѧѧد لѧѧذلك يعѧѧدّ الكتѧѧاب فѧѧي نوعѧѧه صѧѧيغة متداخلѧѧة للنّقѧѧد والتّنظيѧѧر والتّبѧѧشير، فعѧѧلا ثمѧѧّ    . مѧѧستوى آتابتѧѧه
ولѧئن صѧحّ    . تبشيري في الكتاب، وهو سمة البيانات التي تنزع إلى تحطيم السّائد ثѧمّ التّلѧويح بѧأفق جديѧد                  

القول بنسبة ضئيلة، أنّ الشّابي شحيح في الحديث عن تجربته فإنѧّه فѧي تنظيѧره للѧشعر مفهومѧا وتѧشكيلا         
فѧي حديثѧه عѧن الѧشّاعر بѧإطلاقٍ          ف. جعل مѧن ذات الѧشّاعر ذاتѧا نموذجيѧّة حامѧت حولهѧا جميѧع تѧصوّراته                 

إدماجٌ لذاته في هذه الذّات الشّعريّة الكونيّة، وإذا ما فهمنا هذا الأسلوب الذي يتّبعه الشّابي، فإنّنѧا نѧسحب               
بذلك جميع مكوّنات الرؤية الѧشعريّة العامѧّة للѧشّعر إلѧى رؤيتѧه المخѧصوصة، فنѧدرك بهѧذا أنّ رؤيتѧه لѧـ                         

جربته الذّاتيّة، عكس ماذهب إليه بعض النّقّاد، ومن بينهم إحѧسان عبѧّاس،     نابعة من ت  " الشعريّة الجديدة "
لا يحѧدّثنا الѧشّابي عѧن لحظѧة الإبѧداع فѧي حياتѧه الѧشعرّية، وهѧو فѧي                     : "حين أنكر على الشّابي ذلك بقوله     

حديثه عن الخيال الشعري عنѧد العѧرب يستѧشهد بتجѧارب غيѧره، ولا يقѧف عنѧد تجربتѧه الذّاتيѧّة فѧي هѧذا                           
  . )1("الالمج

وربّمѧا مثѧѧّل  . يѧصدر عѧѧن تجربѧة مخѧѧصوصة لѧذات الѧѧشّابي   ) الخيѧال الѧѧشعري عنѧد العѧѧرب  (ولكѧنّ آتѧѧاب  
التبѧѧاس تѧѧصنيف نѧѧوع الكتѧѧاب فѧѧي هѧѧذا الحكѧѧم القاسѧѧي، وفѧѧي غيѧѧر هѧѧذا الكتѧѧاب لا يѧѧداري الѧѧشابّي اندفاعѧѧة 

 الحياة تخالف قلѧيلا     وللشّاعر مذاهب في  . إنّني شاعر : "فهو في مذآّراته يصدح   . الشّعر ومقامات نشوئه  
. وفي نفسي شيء من الشّذوذ والغرابة أحѧسّ أنѧا بѧه حѧين أآѧون بѧين النѧّاس                   . أو آثيرا مذاهب النّاس فيها    

وأفعѧѧل أفعѧѧالا قѧѧد يراهѧѧا النѧѧّاس شѧѧيئا  . يجعلنѧѧي أتبѧѧع سѧѧننا ورسѧѧوما تحبّهѧѧا نفѧѧسي، وربّمѧѧا لا يحبّهѧѧا النѧѧّاس 
والشاعر يجب أن يكون حѧرّا      . أنا شاعر (..) عن مألوفاتهم ة  محبوبا، وألبس ألبسة ربّما يعدّها النّاس شاذّ      

  . )2("آالطّائر في الغاب، والزّهرة في الحقل، والموجة في البحار
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واجه الشّابي معارضة من قبل النّقاد فѧي تѧونس وفѧي المѧشرق، فنقѧدُ الѧشعر العربѧي القѧديم أثѧار مواقѧف                      
. الѧشّابي وإفراطѧه فѧي الحماسѧة     " مغѧالاة "ساسا حѧول    ضديّة قديمة وحديثة تفيد نوعا من الاتّفاق النّقدي أ        

دون أيّ  "واللاّفت أنّ الشابي دفع بالكتاب إلى المطبعة بعد سنة من إلقѧاء محتѧواه فѧي شѧكل محاضѧرات                     
ويرسѧّخ هѧذا التѧشديد إمعѧان صѧاحبه فѧي       . آما أآّد هو نفسه في تصدير الكتѧاب    " تنقيح أو زيادة أو حذف    

اوة الѧѧبعض لهѧѧا، وهѧѧي ممارسѧѧة تجѧѧنح إلѧѧى بيѧѧان إصѧѧراره علѧѧى تأآيѧѧد  المحافظѧѧة علѧѧى أفكѧѧاره، رغѧѧم عѧѧد
. سѧѧمتين أساسѧѧيّتين فѧѧي الكتѧѧاب أوّلهمѧѧا نبѧѧرة التّمѧѧرّد والجѧѧرأة؛ وثانيهمѧѧا عѧѧدم التّراجѧѧع عѧѧن أفكѧѧار الكتѧѧاب 

  . ويؤآّد هذا التّمشّي إيمانه برؤيته التّنظيريّة

                 ѧل فѧار الوآيѧب مختѧه الكاتѧنوات يقدّمѧضع سѧاب ببѧة      بعد صدور الكتѧّة بمجلѧو (ي مقالѧا    ) أبولѧارض مѧفيع
ذهب إليه الشّابي من إنكار الخيال الشعري عند العرب، معتبرا هذا الحكѧم متطرّفѧا، ولѧئن الѧتمس عѧذرا                

شحذ القرائح واستنهاض الهمم حتѧّى يѧصل الخيѧال الѧشعري علѧى أيѧدي الѧشباب                "للشابي بردّ الحكم إلى     
المبѧرّر  / فإنّنѧا نجѧد فѧي هѧذا العѧذر         . )3("ون فѧي هѧذا الميѧدان      العرب إلى درجة سامية، لم يحلم بها الѧسّابق        

فنعثر على الموقѧف ذاتѧه   . نوعا من النّقد الملطّف، وهو ما يتكرّر في آتابات نقديّة أآثر عمقا ومعاصرة            
للنّاقدة سلمى الخضراء الجيّوسي التي اتّهمت الشّابي بعدم فهمه لروح العالم القديم وشعره وحرآѧة الفѧنّ         

الخيѧال الѧشعري    (وهو اتّهام يѧنقض آليѧّة مѧشروع الѧشابي فѧي آتابѧه               . جتمع الجاهلي أو الإسلامي   في الم 
ويعني ذلك أنّ الشابي يفتقر إلى آليّات قراءة النّتѧاج الѧشعري القѧديم، وهѧذا مѧا صѧرّحت بѧه                      ) عند العرب 
مѧرأة ـ وهѧو    إنّ هجѧوم الѧشابي فѧي هѧذه المحاضѧرة علѧى الموقѧف الكلاسѧيكي العربѧي مѧن ال          : "الجيّوسي

موقف معقّد لم ير فيه الشّابي إلاّ وجها واحدا ـ وعلѧى مѧدلولات الѧشعر الحماسѧي الجѧاهلي وحيويّتѧه فѧي         
غيѧر  . مجتمعه، يكشف نقصا في ثقافته الكلاسيكيّة في إلمامه بتѧاريخ المجتمѧع العربѧي ودور الѧشعر فيѧه                  

تѧѧه الشّخѧѧصيّة النѧѧّادرة، وثورتѧѧه   أنّهѧѧا تقѧѧف شѧѧاهدا علѧѧى روح الفتѧѧرة التѧѧي آѧѧان يكتѧѧب فيهѧѧا، وعلѧѧى جرأ     
ولا يذهب جلّ النّقد هذا المذهب في إنكار معرفة أبي القاسم للѧشعر العربѧي فقѧد             . )4("ورفضه وطموحه 

  . نجد حكما مختلفا ومناقضا بشكل مطلق

لخيѧر دليѧل    ) الخيال الѧشعري عنѧد العѧرب      (إنّ محاضرته عن    : "يُشيد فؤاد القرقوري بثقافة الشّابي قائلا     
إلمام أبي القاسم بالأدب العربي منذ عصوره الأولѧى، وعلѧى دقѧّة فهمѧه لخصائѧصه وسѧعة معرفتѧه         على  

وفي رأيه مناصرة ضمنيّة للنتائج التي باح بها الكتاب، لكѧنّ هѧذا الѧرّأي بقѧي محتاجѧا إلѧى         . )5("لأعلامه
الهѧشاشة، وهѧو مѧا    لذلك فإنّ مجمل الموقف النّقدي يفنѧّد تѧصوّرات الѧشابي ويحكѧم علѧى ثقافتѧه ب       . تفصيل

تسبّب نسبيّا في إهمال النّقد لهذا الكتاب، وآأنّ نتائجه هزيلة ومردودة على صѧاحبها حيѧث لѧم يقѧع غيѧر                      
تثمين نبرة الشابي دون محتوى رؤيته فѧي صѧيغة تنفѧي عنѧه صѧفة النّاقѧد والمنظѧّر ولا تجѧلّ غيѧر صѧفة                        

صفوه أيضا لأنّ تمجيدهم للكتاب وجّه نحѧو        ولا يعني ذلك أنّ المتعاطفين مع آتاب الشابي قد أن         . الشاعر
فمѧѧن بѧѧين معاصѧѧري الѧѧشابي ينتѧѧصر زيѧѧن  . مѧѧساندة الѧѧشابي فѧѧي هجومѧѧه علѧѧى الجمѧѧود فѧѧي الѧѧشعر القѧѧديم 

الشيخ أبو القاسم لم يتحاش أن يصادم في آثير من النقد بخطابѧه ذاك،       : "العابدين السنوسي للكتاب بقوله   
رحنا في هذا السّمر بنقѧد الأدب العربѧي، الѧذي خلѧدت نفوسѧنا         إذ صا . مراآز آانت نفوسنا متوطّنة عليها    

منذ أمد الدّراسة على أنّه مقدّس وعلى أنّه المثال الأعلى الذي يجѧب أن يرفѧع لѧه ذوو الكفѧاءات نتѧائجهم              
أهميѧّة الѧشابي فѧي      : "ومن بين اللاّحقين من النقѧّاد نعثѧر علѧى رأي شѧوقي أبوشѧقرا بقولѧه                . )6("في وجل 

ويهѧاجم  " نبѧر الѧشابي   "، فيتوافق المساندون مع الرّافضين في إقرار        )7("ي وقفته الرّافضة  هذا الكتاب ه  
  .الرافضون محتوى الكتاب بينما يسكت المساندون عن الخصائص التّثويريّة له

إزاء التّلقّي السلبي للنّقاد سѧارع الѧشّابي إلѧى الѧردّ علѧى المѧشارقة دون التّونѧسيين، متّهمѧا إيѧّاهم بقѧصور                         
ولكѧѧنّ هѧѧذا الѧѧردّ ". الخيѧѧال الفنѧѧّي"و " الخيѧѧال الѧѧصّناعي: "هѧѧم وعѧѧدم التّمييѧѧز بѧѧين نѧѧوعين مѧѧن الخيѧѧال  الف

والتّوضيح لم يلجم النّقѧد مѧن مواصѧلة تأآيѧد الحكѧم بتѧسرّع الѧشابي فѧي دراسѧته لѧلأدب العربѧي وافتقѧاره               
نѧّه يتعѧرّض لمѧسألة فѧي     ولقѧد حѧدس الѧشابي أ   . لثقافة واسعة تجعله على بيّنة بخصائص الشعريّة العربيѧّة    

، بل إنّه لامس أخطر مكوّن في العمليѧّة الѧشعريّة برياديѧّة واضѧحة               "الخيال"غاية التّرآيب، وهي مسألة     
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وحسبه أنّه آان فاتحا لهذا المѧدار       " الخيال الشعري العربي  "حيث لم تشهد تلك الفترة التّاريخيّة تناولا لـ         
ه ملتبѧَسا بѧين روح الѧشّاعر الѧذي اآتѧشف أرضѧا بكѧرا فѧي                  لذلك جاء خطاب آتابѧ    . الفكري في نقد الشعر   

وإذا آنѧّا نقѧرّ بجدّيѧّة    . التّفكير العربي، وبين بناء آتابي يجمѧع بѧين صѧنعة النّقѧد وأدوات المفكѧّر والمنظѧّر         
مبحѧѧث الѧѧشّابي وطرافتѧѧه فѧѧي ذلѧѧك العѧѧصر، فإنّنѧѧا ننظѧѧر فѧѧي نتائجѧѧه ضѧѧمن أفѧѧق عѧѧصره، دون أن نظلمѧѧه  

ولѧم يكѧن الѧشابي فѧي آتابѧه          . ري الذي تبلور لاحقا في آتابات الغربيّين بالخѧصوص        فنطالبه بالعمق النّظ  
مجرّد شارح، مثلما ذهب إلى ذلك أبو شѧقرا، وإنّمѧا تحلѧّى بѧصفات مѧن يمѧشي فѧي سѧبيل غيѧر مطروقѧة                           

  . وغامضة المسالك

  :النّزوع التّصويري المبدع ـ 2
 حوار مع الينبѧوع الѧصّافي لرؤيتѧه الѧشعريّة، أي            نتعمّق في مسألة الصّورة لدى أبي القاسم فإذا نحن في         

هѧذه النّفѧسيّة   . ولا ننفي عن هذا الينبوع أثر شخصيّته ونفѧسيّته المتألّمѧة  . المعين الأساسي لاندفاعة شعره   
وقد نجد بعѧض النّقѧّاد مѧن    . التي استطاعت إلى جانب الفكر فيه أن تهتدي إلى تشكيل نبع التّصوير الفنّي         

النّزعѧة  "ة هѧذا النّبѧع مثѧل فريѧد غѧازي حѧين أفѧرد فѧصلا فѧي آتابѧه عѧن الѧشابي بعنѧوان                      اهتدى إلى أهميّ  
فتلمّس دون أن يبلغ أقصى البحث مكمن الشّاعريّة ومرتكز الفعل الإبداعي للتѧصوير الفنѧّي،               " الإبداعيّة

مѧستقاة مѧن فѧيض ينبѧوع        "د فكѧرة    بل إنّه لم يفهم آنذاك مرمى نزعة الشابي وعمقها، ظنّا منѧه أنّهѧا مجѧرّ               
واتّهѧѧم أبѧѧا القاسѧѧم بѧѧنقص فѧѧي الإدراك النفѧѧساني     ". فكѧѧرة جبرانيѧѧّة محѧѧضة  "، وهѧѧي "الإبداعيѧѧّة الغربيѧѧّة 

والعقلي، وذو نѧزوع هروبѧي لѧم يتعقѧّل متغيѧّرات المجتمѧع ولا حرآتѧه التاريخيѧّة وهѧو يѧشبه الإبѧداعيين                   
وهي نزعة بيّنة عند الشابي وعند آثير       : "ن هذه النّزعة  يقول ع . الغربيين الذين لاذوا بالأشواق المبهمة    

يتّسم بها إلى يومنا في بلادنا وفي غير بلادنا نفر غير قليل، نزعة ما نزال نطالع آثارها علѧى صѧفحات                     
جرائѧѧѧѧدنا ومجلاّتنѧѧѧѧا، تمتѧѧѧѧاز بالهروبيѧѧѧѧّة مѧѧѧѧن آѧѧѧѧلّ مѧѧѧѧسؤوليّة، وبأشѧѧѧѧعار مѧѧѧѧشوّشة، تتخلّلهѧѧѧѧا العبѧѧѧѧارات   

.. والبخѧѧور.. والعطѧѧور.. انѧѧة الفارغѧѧة آلّهѧѧا دمѧѧوع وعواطѧѧف، تنѧѧاثرت فيهѧѧا الزّهѧѧورالرّن" الميتافيزيقيѧѧّة"
  . )8("والحرير

ولئن ردّ غازي هذه النّزعة إلى جهل الشابي بأحوال مجتمعه واضطراب نفسيّته إلى درجة التعقّد، فإنѧّه               
لشابي فѧي مراودتѧه للوجѧود       لم يميّز بين نزوع التقليد والاتّباع في التجربة الشعريّة وبين أصالة تجربة ا            

فتهيّأ له أنّ أبا القاسم يتّكئ على الإبداعيѧّة الغربيѧّة فينѧسخها، وآѧأنّ               . وانغراسه في إشكاليّة انبثاقة الشعر    
لذلك فإنّ اتّجѧاه النّقѧد إلѧى إغفѧال وعѧي الѧشاعر بمѧشكليّة الѧشعر،                  . شعره ليس صوتا لتجربته في الوجود     
 بقيمة أساسيّة في تجربة الشّاعر، وهي وقوف الشاعر في حѧضرة            واتّهامه بالهروب هو من باب الجهل     

إنّنѧي طѧائر غريѧب بѧين قѧوم لا يفهمѧون آلمѧة               : "لننѧصت إلѧى أبѧي القاسѧم فѧي أنينѧه المѧدوّي             . الشعر ذاته 
 مѧѧن صѧѧور الحيѧѧاة الكثيѧѧرة التѧѧي تتѧѧدفّق بهѧѧا موسѧѧيقى  صѧѧورة نفѧѧسه الجميلѧѧة، ولا يفقهѧѧون لغѧѧةواحѧѧدة مѧѧن 

فهѧو يبكѧي    . لآن أيقنѧت أنّنѧي بلبѧل سѧماوي قѧذفت بѧه يѧدُ الألوهيѧّة فѧي جحѧيم الحيѧاة                      الوجود فѧي أناشѧيده، ا     
وتلѧك هѧي مأسѧاة      .. وينتحب بين أنصاب جامѧدة، لا تѧدرك أشѧواق روحѧه، ولا تѧسمع أنѧّات قلبѧه الغريѧب                    

  . )9("قلبي الدّامية

ين من أزمنѧة متفرّقѧة      يمكن أن نعثر على هذا الفيض من اللّوعة مبثوثا في آتابات عربيّة وغربيّة لمبدع             
آѧلّ  . وذاك لا يفنّد أصالة التّجربة ولا يعدمها بمثل ما لا يتّهمهѧا بالانبتѧات عѧن المجتمѧع                 . ولغات متنوّعة 

ما في الأمѧر أنّ نفѧس الѧشاعر أيѧّا آѧان منبتѧه تتѧّصل بينبѧوع آѧوني للإبѧداع، آلّمѧا انفѧضّت عѧن المѧادّي،                        
 من خѧلال هѧذا المقطѧع القѧصير مѧن إنѧشاد أبѧي القاسѧم                  آما يمكن أن نستشفّ   . وتكشّفت على عالم الرّوح   

فروحѧه التѧي   . دقّة إدراآه لمكوّنات الفعل الشّعري في ربطѧه بѧين الѧشعر واللّغѧة وبѧين الѧشعر والѧصّورة                
ولا تفيد غربته بين بني قومѧه معنѧى الانقطѧاع عѧنهم، وإنّمѧا               . تحترق شوقا بيتها اللّغة، ومدادها الصّورة     

غربة القوم عن أنفسهم وعن الوجود، فلا ينبع ألمه من شقاء ذاته، وإنّما مѧن لوعتѧه         تعكس فهمه العميق ل   
وانحاز الشّابي إلѧى آѧلام الѧنّفس، مفرّقѧا         . على بني قومه الذين استحالوا إلى أنصاب مهجورة من الرّوح         
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 فجيعѧة   فѧسؤال الѧشعر مѧرتبط بѧسؤال اللّغѧة، وسѧرّ           . بينه وبين اللّغة، وهو تمييز شعري خѧلاّق فѧي زمنѧه           
وهي لغة ليست آلغѧة القѧوم بѧلا         " لغة نفسه "الشاعر الذي يتّخذ من الطّائر رمزا له عجز النّاس عن فهم            

وما انقطاع النّاس عن لغة الѧشاعر، إلاّ انقطѧاع عѧن لغѧة نفوسѧهم      . ريب، أي أنّها الكلام الشعري بامتياز    
  . أيضا

البلبѧل  :  ولغة نفسه، ممزّقا بين ثنائيّات عديدة      هكذا يكون الشاعر محلّقا بين أرض وسماء، بين لغة القوم         
تلك هѧي نفѧس الѧشّاعر تخفѧق بحѧدّة التّبѧاين الѧذي           . أنصاب جامدة / جحيم الحياة، أشواق الرّوح   / السّماوي

" أصѧغر وأعجѧز   "لكنّ أبا القاسم يحدّد المنازل فيجعل اللّغة دون الخيال لأنّهѧا            . تسعى اللّغة إلى صياغته   
ولا يراها مادّة جامدة تستقرّ فѧي النّفѧوس وتحملهѧا البѧشريّة، وشѧرط انفتاحهѧا علѧى            " ضيّقة ومحدودة "و  

اللّغة مهما بلغت من القوّة والحياة فلا ولن تستطيع         "المجهول موآول بشحذها بالخيال، فهو يصرّح بأنّ        
، ولكنѧّه  للّغѧة تѧستمدّ منѧه جѧذوتها       " الكنѧز الأبѧدي   "فالخيѧال بتعبيѧره هѧو       " )10(أن تنهض من دون الخيѧال     

اسѧѧتيفاء مѧѧا فѧѧي الѧѧنّفس الإنѧѧسانيّة مѧѧن عمѧѧق وسѧѧعة   "علѧѧى عكѧѧس اللّغѧѧة، لا ينفѧѧد بينمѧѧا اللّغѧѧة عѧѧاجزة عѧѧن  
يѧѧأتي . ، ويعنѧѧي ذلѧѧك أنّ مغѧѧامرة اللّغѧѧة محفوفѧѧة بѧѧالعجز، فѧѧي حѧѧين تظѧѧلّ الѧѧرّوح محلّقѧѧة أبѧѧدا         "وضѧѧياء

مѧن الحيѧاة منبعѧه الرّئيѧسي، غيѧر          في منزلة تالية بعد اللّغة آأنّه يشكّلها، وهو تѧصوير يتّخѧذ             " التّصوير"
. فالشّابي يرفع المحسوسات إلى درجѧة المجѧرّد       . أنّه تصوير موصول بالموسيقى وهنا ينشأ انزياح رائع       

. لأنّ القوم يرون بأعينهم دون أن يستطيعوا بلوغ طور القبض على رؤيѧة اللاّمرئѧي مѧن خѧلال المرئѧي                    
 يتعѧرّض الѧشّابي إلѧى ذائقѧة جماليѧّة جديѧدة تهفѧو إلѧى                 فمن يستطيع القبض على الموسيقى أو رؤيتها؟ ألا       

السموّ بالعين من البصر إلى البصيرة، من الحسيّ المشاع مثلما تشاع الغريزة إلى الرّوحي الذي ينعتѧق              
ألم يكѧن مѧشروع الѧشابي أن تتحѧوّل العѧين إلѧى أذن،          . مفرطة آان الشابي في عداء دائم لها      " غباوة"من  

   حجب الرّوح بافتضاضها للصّورة؟ أن تنصت العين وتخترق

   : ـ الخيال الشعري موطن الصّورة3
يتلمّس الشابي مناطق جديدة، ولا أحد يتعاظم لمطالبته بأنى يكون مفكّرا بالمعنى التّام للكلمة، أو عالِمѧا،         

دون حسبه أنّه شاعر قاده حسّه الشعري، وصدقيّة تجربته إلى تناول قضيّة الѧصّورة مѧن بѧاب التّخييѧل،           
وإن آانѧت مѧؤثّرات   . أن نتبѧيّن لهѧذا التّنѧاول مرجعيѧاّت فكريѧّة محѧدّدة، ومعلѧن عنهѧا فѧي خطѧاب الѧشّابي           

وحѧين  . عربيّة وغربيّة ثاوية في بعض ردهѧات الخطѧاب، فإنّنѧا لا يمكѧن أن ننكѧر طليعيѧّة طѧرح الѧشابي          
كѧر العربѧي، والغريѧب    تعرّض لمشكليّة الخيال الشعري، فقد وضع نظره على مكوّن منѧسي فѧي بنѧاء الف            

أنّ مѧѧا اهتѧѧدى إليѧѧه الѧѧشابي صѧѧنّف فѧѧي بѧѧاب خطѧѧاب شѧѧاعر حѧѧول قѧѧضيّة شѧѧعريّة، فحجبѧѧت بѧѧذلك إضѧѧافته   
لم يطرح الشابي هذه المشكليّة من منظار الشعر فحѧسب وإن تقيѧّد بإطѧاره العѧام وإنّمѧا طرحهѧا                     . النّوعيّة

ه سѧارع إلѧى توآيѧد أهمّيѧة قѧراءة الفكѧر             وآأنѧّ . من زاوية أشمل تمتدّ على الفكر العربي الѧذي ينتمѧي إليѧه            
ولذلك فإنّ تصوّرات الشابي اختُزلت آثيرا وسطّحت بردّ معرآته إلѧى           . فيه" الخيال"العربي من زاوية    

معرآة ضيّقة ضѧدّ الѧشعر الكلاسѧيكي، فѧي حѧين أن مѧا انتبѧه إليѧه مѧن خطѧورة اآتفѧاء العѧرب بنѧوع مѧن                    
  . أو بعد عصره أيّ اهتمامنوعي الخيال، لم يعره المفكّرون في عصره،

إنّني لا أقصُر بحثѧي علѧى مѧا أبقѧاه العѧرب مѧن شѧعر ونثѧر لѧيس                 : "لقد أفصح الشّابي عن مشروعه فقال     
ولѧئن عنѧى    ". غير، بل إنّني سأجتاز هذين إلى قسم آخѧر هѧو آالѧشعر صѧورة مغريѧة مѧن صѧور الخيѧال                      

ين الخيال والѧشعر انفتѧاح علѧى مѧا أسѧماه بѧـ              بهذا القسم الأساطير العربيّة فإنّ في انزياحه عن المطابقة ب         
التѧѧѧي راح يبحѧѧѧث عѧѧѧن حѧѧѧضور الخيѧѧѧال فيهѧѧѧا ومقوّماتѧѧѧه، مشخѧѧѧّصا أشѧѧѧكاله  " جوانѧѧѧب الحيѧѧѧاة الفكريѧѧѧّة"

لأنّه لم يقѧصد بالخيѧال الѧشّعري،    . فلا يعقل بعد ذلك أن نأسر جهده ودراسته في باب الشّعر   . وتمظهراته
وإنّما لѧم يجѧد مѧصطلحا آنѧذاك يѧدقّق مѧا آѧان بѧصدد اقتفѧاء                   خيالا منغلقا على نوع مخصوص من الكتابة        

  ".بويطيقا الخيال"أو في ما يمكن أن يسمّى راهنا بـ " الخيال الشّاعري"أثره، فبحثه ينخرط في 
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إذن يأتي جهد الѧشّابي خѧارج التѧّصنيفات الكتابيѧّة، وحѧين واجѧه مѧسألة الѧصورة، فبحѧدس خѧارق، لأنّهѧا             
لا تحتѧاج إلѧى دراسѧة       "هѧم النّقѧّاد نتѧائج مبحثѧه، فالѧصورة بѧالتعبير الباشѧلاري               زلوقة، ولهذا السبب لѧم يف     

وفѧي التѧّصوّر الباشѧلاري      ". الѧوعي الحѧالم   "فهѧي بنѧت الѧرّوح بѧدل العقѧل، وتكѧون متѧّصلة بѧـ                 " أآاديميّة
فѧѧلا يمكѧѧن لقѧѧارئ الѧѧشعر أن يبحѧѧث عѧѧن    . ليѧѧست الѧѧصّورة الѧѧشعريّة ذات طبيعѧѧة تكوينيѧѧّة بѧѧل تنويعاتيѧѧّة    

ليѧѧست هنѧѧاك علاقѧѧة سѧѧببيّة بѧѧين الѧѧصورة الѧѧشعريّة  . ورة الѧѧشعريّة آبѧѧديل عѧѧن شѧѧيء إذ لهѧѧا حقيقتهѧѧا الѧѧصّ
. هنѧاك إقѧرار بوجѧود هويѧّة وديناميѧّة خاصѧّتين بالѧصّورة             . والأنماط العليا، وهي ليѧست صѧدى للماضѧي        

قة الصميمة بѧين    ولكنّ أبا القاسم لامس هذه الجوانب قبل أن يتعمّق فيها البحث الفلسفي، منشئا هذه العلا              
الخيال والصورة في تعريف قوامة التّمييز بين نوعين أساسѧيين مѧن الخيѧال، يѧرتبط الأوّل بمѧا اصѧطلح                     

، "يضرب بجذوره إلى أبعѧد غѧور فѧي صѧميم الѧشعور      "الذي  " الخيال الفنّي أو الشعري   "على تسميته بـ    
الخيѧѧѧال "ثѧѧاني بمѧѧѧا أسѧѧماه بѧѧـ    ويتѧѧّصل ال . وليѧѧست لѧѧه صѧѧلتة بالعقѧѧѧل آكѧѧابح لإمكانѧѧات الفعѧѧѧل الإبѧѧداعي      

ويبوح الشابي بتجنّبه للѧدرس البلاغѧي، فهѧو مبحѧث          . القائم على المجاز والتشبيه والاستعارة    " الصّناعي
لأنّ الѧѧصّورة تنبѧѧع مѧѧن الѧѧرّوح، ومѧѧن عѧѧوالم قѧѧصيّة فѧѧي ذات الإنѧѧسان، فѧѧلا تخѧѧضع    " جامѧѧد"و " جѧѧاف"

ء للبلاغة آوسѧيلة فѧي صѧياغة اللغѧة الѧشعريّة            لاشتراطات بلاغيّة، دون أن يجرّه هذا الموقف من ازدرا        
لأنّه يتعقّب الصّورة في تخلّقها، مفرّقا بين تخلّق صناعي طينته حذق بلاغي وتخلѧّق طبيعѧي                . والصّورة

  .ينساب فيه الشّعور ويتوسّل حينها باللّغة القاصرة

غѧѧي ليѧѧدرس الѧѧشعر  يقѧѧف الѧѧشابي ضѧѧدّ البلاغѧѧة آمنظѧѧار يتѧѧيم للѧѧشعر العربѧѧي وهѧѧو لا يتّخѧѧذ مكѧѧان البلا      
طفولѧة  "آѧأنّ البلاغѧة سѧتر لѧـ         . الكلاسيكي، فذلك بعيد عن مطمحه آباحث عن ماهيّة الأشѧياء فѧي العѧالم             

ثمѧّة  . بتحريرها رغѧم قدريѧّة مرورهѧا عبѧر اللّغѧة وعبѧر البلاغѧة            .. وهو معنيّ بهتك هذه الطّفولة    " الشعر
الحيѧاة،  / ن شعريّة تتوق إلى معانقة الѧشعر اختلاف في الهدف بين شعريّة تتلوّى في ألاعيب البلاغة وبي         

نهر الإنسانيّة الجميل الذي أوّله لا نهاية الإنسان، وهي الرّوح، وآخѧره لا نهايѧة الحيѧاة وهѧي                   "فتحيا في   
إنѧّه يتعѧرّض لعѧوالم التѧّدفّق        . بذلك يقتحم أبѧو القاسѧم فѧي بحثѧه عѧن الخيѧال ميتافيزيقѧا تكѧوّن الѧشّعر                   ". االله

فѧلا تتكѧوّن الѧصّورة إلاّ مѧن     . م في تجربة إنسانيّة ليس الشعر غير تعبيرة مѧن تعبيراتهѧا           والتّجدّد والأحلا 
إنѧّه  : "الرّوح واللّه، أي خلود الإنسان وخلود اللّه، وبتعبير أآثر دقّة         : ذاك التّوهّج بين قطبين للجذب هما     

  ". ينغرس في لحظة الأبديّة

شعر العربѧي مѧسلّطا منظѧاره علѧى طريقѧة بنѧاء الѧصّورة         في مدوّنة ال  " لشاعريّة"ينزّل الشابي نظرته لـ     
  : لدى الشاعر العربي الكلاسيكي

فالشّاعر العربي إذا عنّ له مشهد جميѧل اسѧتخفّ نفѧسه واسѧتفزّ شѧعوره، عمѧد إلѧى رسѧمه آمѧا أبѧصره                          "
بعѧѧين رأسѧѧه، لا بعѧѧين خيالѧѧه، فѧѧأعطى منѧѧه صѧѧورة واضѧѧحة أو غامѧѧضة، علѧѧى حѧѧسب نبوغѧѧه واسѧѧتعداده 

في الرسم والتّصوير، دون أن يكشف عمّا أثاره ذلك المشهد في نفسه من فكر وعاطفة وخيال،                ولباقته،  
آأنّما هو آلة حاآية ليس لها من النفس البشريّة حظّ ولا نصيب، فهѧو آالمѧصوّر الفوتѧوغرافي، لا يهمѧّه                     

لونѧѧا مѧѧن إلاّ التقѧѧاط الѧѧصّور والأشѧѧباح، ولإظهارهѧѧا آمѧѧا هѧѧي دون أن يرسѧѧم معهѧѧا صѧѧورة مѧѧن نفѧѧسه، و   
شعوره، تارآا للمشهد وحده أن يثير في نفѧس النѧّاظر مѧا يثيѧر، حتѧّى إذا مѧا تѧصرّف فѧلا يعѧدو التّزويѧق                      
والتّنميق حتّى يبدو الرّسم جميلا خلاّبا يستهوي الأفئدة ويختلب النّفѧوس، تلѧك هѧي الطّريقѧة العربيѧّة فѧي         

هاته الطّريقة في بعض أشعارهم آѧابن الرّومѧي،         تناول الأشياء والنّظر إليها، إلاّ أفرادا قلائل شذّوا عن          
  ".وأبي تمّام، والبحتري

يحدّد الشابي بوضوح تامّ آيفيّة انبناء الصّورة لدى الشاعر العربي النّمطي، فينزّهه عن صلته بالتخييѧل      
ه لغلبة الحسي لديه، فهو ينظѧر إلѧى الأشѧياء مѧن حولѧه بعينѧه الغريزيѧّة دون أن ينفѧذ إلѧى العѧالم ببѧصيرت                           

وروحه، أي أنّه يحاآي الطّبيعة دون الغوص فيهѧا، أو مباشѧرتها بѧشعوره، ودون التѧورّط فѧي أعماقهѧا،                    
، في حين أنّ الشاعر مطالب بأن يسكن فѧي الحيѧاة          "المصوّر الفوتوغرافي "يرسمها بحياديّة تتطابق مع     
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لѧѧى حѧѧساب موضѧѧوعيّة  ولѧѧيس فѧѧي هѧѧذا النѧѧّزوع احتفѧѧاء بالѧѧذّات والفرديѧѧّة المطلقѧѧة ع   ". آلѧѧة حاآيѧѧة"دون 
إذ الѧѧذّات لديѧѧه لا تتمرآѧѧز فѧѧي العѧѧالم إلاّ بمعنѧѧى أنّهѧѧا  . الواقѧѧع، فقѧѧد نحيѧѧد بѧѧذلك عѧѧن فحѧѧوى رؤيѧѧة الѧѧشّابي 

مѧѧستقرّة فيѧѧه حѧѧدّ التّوحѧѧّد، ومتورّطѧѧة فѧѧي الحيѧѧاة دون هѧѧروب بѧѧل لا يمكѧѧن إرجѧѧاع التّوآيѧѧد علѧѧى فعاليѧѧّة      
تماء الشاعر في غابة الرّومانسيّين لأنّ الѧشابي لѧم      التّخييل إلى نوع من الانهزام أو ترك الواقع بحجّة اح         

يѧѧدع إلѧѧى إدبѧѧار الѧѧشعر عѧѧن الحيѧѧاة بѧѧل دعѧѧا إلѧѧى تجѧѧاوز مادّيѧѧّة التѧѧّصوير لبلѧѧوغ الماهيѧѧّات لأنّهѧѧا ولاّدة         
  .الشاعريّة ومتى آان الشّعر مجبولا عليها يصير تصويره للحياة أآثر عمقا ونبلا
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