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  آاريكاتير ناجي العلي في مواجهة المُنكر العربي
  نزار شقرون 

  
  

 
 

يظѧѧلّ الكاريكѧѧاتير العربѧѧي، الفѧѧنّ البѧѧصري الأقѧѧرب إلѧѧى عمѧѧوم النѧѧّاس، وهѧѧو فѧѧنّ يتّخѧѧذ مѧѧن الѧѧسخرية            
وفѧي حѧين لѧم    . والإضحاك وسيلته المثلى في وضѧع الواقѧع العربѧي تحѧت مجهѧر النّقѧد بأنواعѧه المختلفѧة                  

تѧѧنجح فيѧѧه اللّوحѧѧة العربيѧѧّة علѧѧى صѧѧناعة رمѧѧوز بѧѧصريّة لѧѧذاآرة معطوبѧѧة منѧѧذ قѧѧرون، فѧѧإنّ الكاريكѧѧاتير    
ولѧѧيس أدلّ علѧѧى ذلѧѧك مѧѧن تجربѧѧة الفنѧѧّان      . اسѧѧتطاع أن يلѧѧج هѧѧذه الѧѧذّاآرة ويوشѧѧّمها بعلامѧѧات بѧѧصريّة      

حقيقيѧّا للعѧين العربيѧّة وتѧسدّ      الكاريكاتيري الرّاحل ناجي العلي الذي اسѧتطاعت أعمالѧه أن تلبѧّي احتياجѧا               
ولѧѧئن شѧѧهد الكاريكѧѧاتير العربѧѧي   . الѧѧنّقص البѧѧصري مѧѧن خѧѧلال نجاحهѧѧا فѧѧي تمريѧѧر نقѧѧد الواقѧѧع العربѧѧي     

منعطفات بسيطة قياسا بالكاريكاتير الغربي فإنّ هذه المنعطفات، علѧى نѧدرتها، نجحѧت فѧي خلѧق تѧاريخ                    
وفѧѧي هѧѧذه القلѧѧّة . حظѧѧة تѧѧشكيل البѧصمة الفنّيѧѧّة للكاريكѧاتير العربѧѧي، وأسѧѧاليب بلغѧѧت عنѧد بعѧѧض الفنѧѧّانين ل  

القليلة من مصوّري الكاريكاتير بدت تجربة ناجي العلي الأآثر توهّجا فنّيّا ورؤيويّا، وهي تجربة الѧتحم          
فالكاريكاتير في تجربة ناجي العلي هو مصدر الحياة وهو مقصلة          . فيها الفنّ بالحياة، بل وبالموت أيضا     

" حنظلѧة "إذا ما رحل ناجي العلي عن الحياة فإنّ رمزه التѧّاريخي والأسѧطوري              و. الموت في الآن نفسه   
  .ما يزال محفورا في ذاآرة المواطن العربي
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بين طبريا والنّاصرة، في الشجرة بالجليل الفلѧسطيني الأعلѧى         " مبارآة"ولد الفنّان ناجي العلي في قرية       
ين الحلوة بلبنѧان بعѧد الاجتيѧاح الѧصّهيوني      مرغما إلى مخيّم ع1948 وتحوّل في صباه سنة 1936سنة  

اتّحѧѧѧاد الكنѧѧѧائس "وهزيمѧѧѧة الجيѧѧѧوش العربيѧѧѧّة، وتلقѧѧѧّى الفتѧѧѧى نѧѧѧاجي العلѧѧѧي تعليمѧѧѧه الابتѧѧѧدائي بمدرسѧѧѧة     
 حيѧث حѧاول أن يواظѧب علѧى الѧدّروس          1959، ثمّ انقطع عن التّعليم ولم يعد إليه إلاّ في سنة            "المسيحيّة

بيѧѧروت، لكѧѧنّ اعتقالѧѧه المتكѧѧرّر حѧѧال دون ذلѧѧك فقѧѧد اشѧѧترك فѧѧي فѧѧي أآاديميѧѧّة ألѧѧيكس بطѧѧرس للفنѧѧون فѧѧي 
وانخرط رغم يفاعته في النѧّضال الѧسياسي متّخѧذا مѧن            " حرآة القوميين العرب  "تظاهرات ومهرجانات   

وبѧѧسبب الأوضѧѧاع المعيѧѧشيّة المريѧѧرة اضѧѧطرّ الفتѧѧى إلѧѧى العمѧѧل فѧѧي بѧѧساتين      . رسѧѧمه سѧѧلاحا للمواجهѧѧة 
إلى طرابلس شمال لبنان ليدرس بمدرسة مهنيّة فحصل فيها على شѧهادة            الزّيتون آعامل بسيط ثمّ تحوّل      

وشكّلت الأمكنة فѧي سѧيرة نѧاجي العلѧي     . دبلوم في الميكانيك، ثمّ سافر إلى العربيّة السّعوديّة للعمل هناك      
فѧلا يمكѧن إغفѧال مѧا لهѧذه         . محفّز الفعل الإبداعي الذي له خصيصة الوشم على جسد آلّ مكان يحѧطّ فيѧه              

كنة من دلالة في مسيرته بمثل ما لا يمكن استبعاد أثѧر التّرحѧّل فѧي المكѧان علѧى شخѧصيّته ونفѧسيّته                     الأم
فحѧين لجѧأ العلѧي مѧع عائلتѧه إلѧى مخѧيّم عѧين الحلѧوة، بѧدأت حينهѧا تغريبѧة المكѧان،                          . الصّادمة والمتѧوتّرة  

ان في ورشѧات مغلقѧة، وبتѧأثير        وتحوّل المخيّم إلى أوّل ورشة مفتوحة للفنّان الصّغير، فعادة ما ينشأ الفنّ           
قدوة، لكنّ العلي وجد نفسه أمѧام شѧوراع المخѧيّم يرسѧم علѧى جѧدرانها بѧالفحم الأسѧود، ويѧتعلّم                       / من معلّم 

آѧان يرسѧم   . لغة الكاريكاتور في الهواء الطّلق، بينمѧا المѧارّة يجوبѧون المخѧيّم، والѧشّمس تѧضيء جوانبѧه              
وبѧين النѧّاس البѧسطاء والمѧسحوقين وفكѧره ممѧزّق بѧين سѧوط         في وصال تامّ مѧع طبيعѧة المخѧيّم القاسѧية،      

  !الخبز اليومي وطموح الدّفاع عن قضيّة شعبه بكلّ ما هو فاحم ومفحم

آان ناجي يرسم على قصاصات أوراق آرّاسات المدرسѧة، ويعلѧّق رسѧومه علѧى الجѧدار أيѧضا، ويتّخѧذ           
ويتّخѧذ العلѧي مѧن    . مخيّم، الفاصل بين زمنينهذا الجدار بعده الرّمزي في حياته، فهو الحدّ بين وطنه وال      

لا يمكننѧا أن نتجѧاوز هѧذه الѧصّلة     . الوشم في صورة افتقاره للأوراق   / الجدار مكانا للتعليق ومكانا للرّسم    
فعѧلا ثمѧّة    . في سنّه الفتيѧّة، تحѧوّل الجѧدار إلѧى أبѧوّة آبيѧرة، وسѧند ومحѧاور                 . التي تقام بين المرء والجدار    

، بين صمتين لا يؤجّج اللغة بينهمѧا غيѧر الرسѧم الѧذي يѧتكلّم                "جداره" بين الرّسّام و     حواريّة بديعة نشأت  
بدلا عن الإثنين، فالجدار هو الملجأ لأنّه فضاء التّحرّر، أيѧن ينѧدلق فعѧل اللغѧة والتѧصوير بحرّيѧة ودون                      

كѧان الجѧدار    لقد تعلّم ناجي العلي آيف يكون حرّا حين يرسم، وتѧدرّب علѧى المѧساحات الكبيѧرة ف                 . رقيب
  . هو الكون الأوّلي والرّئيسي لتبلور الرّسوم التي تخرجه من صمته

لكنّ الفتى ناجي العلي يخرج من ظلمة المكان، ومن المجهول إلى البدايات العلنيّة حѧين اآتѧشفه الأديѧب                   
سѧارع  غسّان آنفاني الذي انشدّ إلى رسمه لخيمة يعلوها برآان، تخرج منه يد مصمّمة علѧى التّحѧرّر، و                 

التي آان يرأس تحريرها، ففاجأ بها ناجي العلѧي، وتحѧوّل           " الحريّة"آنفاني إلى نشر الرسوم في جريدة       
الكويتيѧّة سѧنة   " الطّليعѧة "آنفاني إلى سند وأب ودافعٍ للمغامرة، وهو من تبنّاه فتوسّط له للعمل في مجلѧّة        

. رحلته وتغريبته في عالم الѧصحافة     ، وهي لسان حال القوميّين العرب في الكويت آنذاك، وبدأت           1963
 إلѧى   1968الكويتيѧّة مѧن عѧام       " السياسة"فمرّ بمراحل مختلفة وعمل في منابر متنوّعة، فاشتغل بجريدة          

 1978، ومѧن    1976 إلى   1974اللبنانيّة من   " السّفير" ثمّ عاد إلى بيروت وعمل في جريدة         1974عام  
جѧاء  : "ادة طلال سلمان، الѧذي قѧال عѧن هѧذه المرحلѧة     ، وأعطى لهذه الجريدة دفعا جديدا بشه   1983إلى  

. آداعية للتغيير ورفض واقع التѧردّي والانحطѧاط  " السفير"ناجي العلي وأطلق نشيد اليقظة الذي آرّس     
نمزّق بعѧض الافتتاحيѧّات، ونلغѧي العديѧد مѧن المقѧالات،         " السفير"ودار الزّمن دورة آاملة فإذا نحن في        

مه التѧѧي تقѧѧول مѧѧا عجزنѧѧا عѧѧن التّعبيѧѧر عنѧѧه بكѧѧلّ هѧѧذه البѧѧساطة وبكѧѧلّ هѧѧذا  حتѧѧّى جѧѧاء نѧѧاجي العلѧѧي برسѧѧو
 وأخيѧرا فѧي جريѧدة    1985 إلѧى  1983الكويتيѧّة مѧن    " القѧبس "ثمّ اشتغل العلي فѧي      . )1("الوضوح المشعّ 

 وقѧѧد عمѧѧل فيهѧѧا بلنѧѧدن، إثѧѧر ضѧѧغوطات سѧѧلّطت عليѧѧه مѧѧن قبѧѧل  1987 إلѧѧى 1985مѧѧن " القѧѧبس الدّوليѧѧّة"
  . فلسطينيّة، ودول خليجيّة على الحكومة الكويتيّةمنظّمة التّحرير ال
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تحوّل الجدار إلى أوراق الجرائد، ولكنّ الجدار آان أرحم أحيانا، وانتقل العلѧي مѧن الرّسѧم علѧى مѧا هѧو                       
وإذا مѧѧا بѧѧدأ نѧѧاجي العلѧѧي . ثابѧѧت إلѧѧى الرّسѧѧم علѧѧى مѧѧا هѧѧو متѧѧداول وسѧѧريع الانتѧѧشار فѧѧي المكѧѧان والزّمѧѧان

اتّجه إلѧى الكاريكѧاتير لأسѧباب عديѧدة، أهمّهѧا اندفاعѧه نحѧو تѧوطين قѧضيّة شѧعبه فѧي                       رسّاما تشكيليّا فإنّه    
، فهѧѧو لѧѧم "التحѧѧريض والتّبѧѧشير"أعمѧѧاق الѧѧذّات العربيѧѧّة، واعتبѧѧاره الفѧѧنّ الكاريكѧѧاتوري أفѧѧضل وسѧѧيلة لѧѧـ 

قѧدر العلѧي    وإذا آѧان    . يختر الكاريكاتير إلاّ لأغراض فنيّة ورؤيويّة، لأنّ الفنّان فѧي نظѧره حمѧّال رسѧالة               
أن يكѧѧون صѧѧوتا للѧѧشعب الفلѧѧسطيني فѧѧإنّ هويّتѧѧه تتجѧѧاوز الانتمѧѧاء القطѧѧري لتبلѧѧغ البعѧѧد القѧѧومي الأشѧѧمل،   

" القѧѧضيّة الفلѧѧسطينيّة"ونѧشدّد علѧѧى صѧѧلته بالѧѧشعب الفلѧѧسطيني، حتѧѧّى لا يتخنѧѧدق عملѧѧه الفنѧѧّي فѧѧي صѧѧلب  
وتѧسبّب ذلѧك فѧي    . حابها من الѧسياسيين بتعريفاتها الرّائجة، لأنّه اتّخذ لنفسه مسافة نقديّة مع توجّهات أص 

وقوعѧѧه فѧѧي شѧѧرك المطѧѧاردة طيلѧѧة حياتѧѧه، فقѧѧد رفѧѧض نѧѧاجي العلѧѧي حلѧѧول التѧѧّسوية والاستѧѧسلام، وبقѧѧي     
والأنظمѧѧة العربيѧѧّة علѧѧى الѧѧسّواء، ولѧѧم يكѧѧن غيѧѧر شѧѧهيد   " أصѧѧحاب القѧѧضيّة"معرّضѧѧا للتѧѧصفية مѧѧن قبѧѧل  

فاختѧار أن  . راء أيّ حѧزب أو إيѧديولوجيا   الموقف، وقضّى حياته حنظلا في أفواههم، حيث لم يصطفّ و         
. يكون إلى جانب البسطاء والفقѧراء وأبنѧاء القѧضيّة الѧذين آѧانوا أشѧبه بالنبѧات البѧرّي فѧي حيѧاة الآخѧرين                         

منطقѧة محѧرّرة ليѧست مجيѧّرة لأيّ مؤسѧسة أو نظѧام، وأحѧد الѧذين                  "وفي تشخيصه لنفسه يقول العلي إنّه       
وهѧو حѧين   . )2("س عن طواعية ولا تحقيقا لѧشعار ولكѧن هѧو القѧدر    آتب عليهم أن يحملوا راية الكفاح لي      

يصرّح بمثل هذا التّصريح يعبّر بطريقة تشكيليّة، لا تغيب عنها الصّورة ولا أسلوبه الكاريكѧاتوري ولا                
أليس هو ضدّ التطبيل الإعلامي الذي حظيت به الثّورة الفلسطينيّة؟ وتكبّد التقريع واللوم             . الموقف أيضا 

ديد بسبب الموقف من أشقّائه التّاريخيين، فلم يѧسلم مѧن أبنѧاء منظّمѧة التحريѧر الفلѧسطينيّة، ولا مѧن                      والتّه
 فѧي لنѧدن وتѧوفّي فѧي       1987/ 7/ 22، إلѧى أن تѧمّ اغتيالѧه يѧوم           "اليتѧيم "دول النّفط، حتّى أنّه شبّه نفسه بـ        

عيѧّة مѧصالح بعѧض الأشѧقّاء     فكان الاغتيال علامة على سوداويّة الوضع العربي، وتقاط      . 1987/ 8/ 29
   .مع الأعداء التّاريخيّين

  المقوّمات الجماليّة لكاريكاتير ناجي العلي
بنى ناجي العلي رؤيته للكاريكاتير من خلال استقراء وضعيّة الكاريكاتير العربѧي ومقوّماتѧه، فѧرأى أنّ                 

 على الحوار، فهو يتعامل بنѧوع   هذا الكاريكاتير لا يحترم المواطن العربي، لأنّه مليء بالتعليقات، وقائم         
من الدّونيّة مع القارئ حيث يقدّم لѧه رسѧّام الكاريكѧاتير آѧلّ التّفѧصيلات المѧصاحبة، وفѧي ذلѧك نѧوع مѧن                          

فنѧѧاجي يطالѧѧب الكاريكѧѧاتير العربѧѧي أن يѧѧذهب حѧѧدّا فѧѧي التّرميѧѧز وفѧѧي تكثيѧѧف المعنѧѧى دون    . الاسѧѧتحماق
وقد حѧاول العلѧي أن   . ي، ويقزّم من فنّ الكاريكاتير نفسهإسفاف لأنّ هذا الإسفاف يقلّص من قدرات التّلقّ   

بينѧه وبѧين القѧارئ فѧي سѧياق          " خلق رمѧوز  "يرتفع بالكاريكاتير العربي ويخلّصه من هذا الوضع بفضل         
ففѧي واقѧع    . وعيه بأنّ فنّ الكاريكاتير متّصل بالنّاس، أآثر من أيّ فرع آخر من فѧروع الفنѧون التѧشكيليّة                 

وتصادر أو تصنّف علѧى الأقѧلّ فѧي بѧاب نخبѧوي بѧدا الكاريكѧاتور معبѧّرا عѧن علاقѧة                    تكاد الصّورة تمنع    
تواصليّة مخصوصة مع النّاس لا لكونه عنصرا حاضرا في الصحف السيارة، فينشر بانتشارها، ولكѧن               

  .بوصفه حمّالا لعناصر جماليّة نجحت في تحقيق المعادلة بين الفنّ وتبسيطه للناس

الكاريكاتير لغѧة  «: ي حادّ بخصوصيّة الكاريكاتير، فهاهو يحدّد تعريفا دقيقا لهآان ناجي العلي على وع  
تخاطب مع النّاس، ولغة تبشير، وهو للنّقد وليس للتّرفيه، وأعتبر نفѧسي جرّاحѧا مѧن نѧوع مѧا، وأرى أنّ                
حزنѧѧي ومرارتѧѧي وسѧѧوداويّتي التѧѧي أعبѧѧّر عنهѧѧا فѧѧي رسѧѧومي هѧѧي حالѧѧة نبيلѧѧة ومѧѧشترآة بينѧѧي وبѧѧين            

لقѧد خلقѧت شخѧصيّة حنظلѧة خوفѧا مѧن التّلѧوّث              .. نين الѧذين يحѧزنهم ويѧوجعهم هѧذا الواقѧع العربѧي            المواط
بѧѧالمجتمع الاسѧѧتهلاآي، وإنѧѧّي حاولѧѧت أن أرسѧѧم بѧѧدون تعليѧѧق، وأن أخلѧѧق رمѧѧوزا مѧѧشترآة بينѧѧي وبѧѧين      

ورات القارئ، ومع ذلك فإنّي أشعر مرّات آثيرة أنّني أريد أن أآتب تعليقات وأحكي آثيѧرا، أعمѧل منѧش                   
مانيفستو، أريد أن أؤذن في النّاس، أن أوصل رسالتي بوضوح وبأيّ شѧكل، وأشѧعر أحيانѧا أنّ ذلѧك يѧتمّ                      

أحѧاول  . وأتعѧالى علѧى القѧارئ     " أتمرجѧل "على حساب فنّيّة الصّورة، ولكنّني أشعر أنّنѧي لا أسѧتطيع أن             
ضѧح للѧشّخص العѧادي الفقيѧر،        أن أستخدم أدواتي الرّمزيّة، ولكنّني أيѧضا مѧشغول بقѧضيّة التّوصѧيل الوا             
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الفكѧѧرة عنѧѧدي أهѧѧمّ مѧѧن التّوزيѧѧع والتѧѧّشكيل، لأنّ رمѧѧوزي أصѧѧبحت       .. والѧѧذي يعنينѧѧي فѧѧي المقѧѧام الأوّل   
  . )3(»معروفة

يتѧѧصادى رأي نѧѧاجي العلѧѧي مѧѧع مجمѧѧل مواقفѧѧه مѧѧن رسѧѧالة الكاريكѧѧاتير، رسѧѧالة تفتѧѧرض الѧѧوعي برؤيѧѧة    
فيه إعلاء مѧن قيمتѧه النѧّضاليّة، ولا يمѧتّ البيѧان إلѧى               " لبيانا"فكريّة وفنيّة، فالقول بتشبيه الكاريكاتير بـ       

ماهو سياسي وفكري فحسب، بما هو اختزال للمبادئ الأساسيّة التي يدعو إليها الفنّان وإنّما يتّخذ البيѧان                 
 شكلا أآثر عمقا وتعبيريّة لأنѧّه لا يقѧدّم رؤيѧة فنيѧّة للوجѧود أو مواقѧف سياسѧيّة واجتماعيѧّة لتѧشكّل قانونѧا                 

إنّ البيان الذي تشير إليه أعمال العلي يخترق أوصال الحضارة التي ينتمي إليهѧا، وهѧو      . جديدا للمستقبل 
ما يجب تثمينه والانتباه إليه حتّى لا يكون الكاريكاتير صدى لإحداثيّات واقع، بѧل هѧو تفكيѧر فѧي تѧشكّل                      

ار آاريكѧѧاتير العلѧѧي جراحѧѧة   لѧѧذا مѧѧن الأنѧѧسب اعتبѧѧ   . الواقѧѧع واختѧѧراق لجينيالوجيѧѧا الفكѧѧر الѧѧذي أنتجѧѧه     
والغريب أنّ ناجي العلي يشدّد على فكرة تطѧابق الكاريكѧاتير           . استعجاليّة للوقائع بخلفيّة حضاريّة عميقة    

مѧѧع البيѧѧان فѧѧي حقبѧѧة تلاشѧѧت فيهѧѧا البيانѧѧات المكتوبѧѧة وصѧѧارت بѧѧلا نجاعѧѧة، ولكѧѧنّ العلѧѧي يحѧѧافظ علѧѧى         
 وإذا آانѧت سѧمة البيانѧات أنّهѧا إعلانيѧّة وآتابيѧّة ولهѧا                .لفنѧّه " البعѧد التّبѧشيري   "المصطلح ذاته ليعبѧّر عѧن       

صبغة عموميّة وتبشّر باتّجاه جديد أو مدرسة فنيّة، أي لها طابع جماعي، فإنّ ناجي العلي صوت مفѧرد                  
يѧنهض  " البيѧان "وإذا آѧان   . في وسط الجموع بѧل هѧو صѧوت مفѧرد حتѧّى فѧي سѧاحة القѧضيّة الفلѧسطينيّة                    

بحسب ريجيس دوبريѧه، فѧإنّ آاريكѧاتير العلѧي رغѧم آونѧه تѧصويريّا يحتمѧل         على ثلاثة وظائف رئيسيّة     
هذا الثّالوث، وجدّة بيانه أنّه أعلى من الصّورة إلى حدّ مماثلة المكتوب في مستوى البيانات، وعلّه بذلك                 

  .فحسب في المجتمع العربي" الشّعاراتي"أراد أن ينحرف عن سطوة الكتابي الذي آاد يماثل 

على ثلاثة وظائف، منها وظيفة القطيعة، حين يُرجم القديم ويُعلى من شѧأن الجديѧد، وذاك                " انالبي"يقوم  
ما قام به ناجي العلي مبيّنا أنّ فاتحة جديدة في فنّ الكاريكاتير قد انبلجت مع أعماله الفنيѧّة، وهѧو موقѧف                     

لأنّ البيѧان لا يѧدحض واقعѧا        " الحقيقة"من الكاريكاتير السابق عليه، والوظيفة الثانية تكمن في الجهر بـ           
ثѧمّ للبيѧان وظيفѧة آليѧّة لأنѧّه يتوجѧّه       . ما فقط، أو لا يتّخذ شكلا معارضا فحسب، وإنّما يكشف عѧن حقѧائق       

ولقѧѧد انتبѧѧه نѧѧاجي فѧѧي هѧѧذا المѧѧسار إلѧѧى تغليبѧѧه للكلمѧѧة علѧѧى   . إلѧѧى الإنѧѧسانيّة جمعѧѧاء فѧѧي شѧѧموليّة واضѧѧحة 
لديѧه، وهѧو وعѧي      " الѧوعي البيѧاني   "نتѧاج بѧديهي لغلبѧة       الصّورة في أغلѧب صѧوره الكاريكاتوريѧّة، وهѧو           

يقوم على بلاغة الإيضاح لا على بلاغة التّعمية، وهو في ذلك يواصѧل نهѧج الكاريكѧاتير العربѧي بѧشكل            
ومѧع  . إجمالي، إلاّ أنّ عدوله عنѧه يتمثѧّل فѧي الخѧصائص البنائيѧّة والتّرآيبيѧّة للخطѧاب اللغѧوي المѧستخدم            

 رؤيته لهذه العلاقة الصّميمة بѧين الكلمѧة والѧصّورة، وإذا آѧان يعتبѧر الكلمѧة           ذلك يفصح ناجي العلي عن    
بمثابѧѧة الآذان والѧѧصّراخ، فѧѧإنّ الѧѧصورة هѧѧي عناصѧѧر الكѧѧادحين والمقهѧѧورين، وهѧѧي لا يجѧѧب أن تعرقѧѧل   

" الجراحѧة العاجلѧة   "وإن آان ناجي العلي لا يخفي خياراته الفنّيѧّة ضѧمن هѧذه              . الدّور التّوصيلي للموقف  
إنّه في الظّاهر يفاضل بين الكلمة والصّورة بشكل لافت، ولكنّه يعبّر عن خشيته من عجѧز                . ي قام بها  الت

  .الكاريكاتير على تبليغ رسالته

حѧين ننظѧر إلѧى أعمѧѧال العلѧي لا نجѧدها تѧسير وفѧѧق وتيѧرة واحѧدة، فالعلاقѧة بѧѧين الكلمѧة والѧصّورة تتّخѧѧذ            
 ѧѧّة ودقѧѧّرات التّاريخيѧѧسب الفتѧѧة بحѧѧسارات مختلفѧѧة  مѧѧّة الثقافيѧѧّة والخلفيѧѧّة الفكريѧѧوّر الرّؤيѧѧف، وتطѧѧة المواق

وآلّ هذه التحوّلات تؤسّس لأسѧلوب فنѧّي فيѧه الثّوابѧت بمثѧل مѧا فيѧه مѧن                    . والتّحكّم في التّقنيات وتطوّرها   
رسѧومه فѧي بدايѧة رحلتѧه الفنّيѧّة          : "يѧذآر عبѧد االله أبѧو راشѧد        . المتغيّرات، ومرتبطة بالمسار الفنѧّي للفنѧّان      

ѧѧوزه           آانѧѧواطني رمѧѧسان مѧѧة، بلѧѧّشّعبيّة المحكيѧѧه الѧѧي لغتѧѧصّي، فѧѧّاب النѧѧة الخطѧѧل لغѧѧصريحيّة تحمѧѧت ت
وهѧѧي فلѧѧسطينيّة فѧѧي آثيѧѧر مѧѧن الأحѧѧوال، ملتѧѧصقة بѧѧذاآرة المكѧѧان بكѧѧلّ مѧѧا فيѧѧه مѧѧن مكوّنѧѧات  . وشخوصѧѧه

يّة، وإشارات دلاليّة رمزيّة لبيان بصري خطابي، أشبه بمنشور تحريضي حاشد بالفطرة والبداهة الشعب            
في جمل تعبيريّة لغويّة مبسّطة، تفوق حجما في بناء لوحته الكاريكاتير، علѧى حѧساب تقنياتѧه ومفѧردات      

يتقاطع رأي أبي راشد مع الموقف العامّ لنѧاجي العلѧي فѧي وعيѧه بأهميѧة الكلمѧة علѧى                     . )4("التعبير الفني 
ولذا انهمك الفنّان في البحѧث عѧن   . حساب الصّورة في مرحلة اتّسم فيها الوعي العربي بالأمية البصريّة     
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الكلمѧѧات والجمѧѧل الأآثѧѧر تعبيريѧѧّة عѧѧن عمѧѧق التحѧѧريض والتبѧѧشير الѧѧذي يجملѧѧه الكاريكѧѧاتير، ففѧѧي بدايѧѧة    
المسيرة الفنيّة انعقد الهاجس على تجسير الصلة مع المتلقّي، وإقحامه في فنّ ما يزال يافعѧا فѧي المنطقѧة                    

     ѧѧتّخلّص مѧѧسّهل الѧѧن الѧѧن مѧѧم يكѧѧة، ولѧѧّسبها    العربيѧѧي يكتѧѧة التѧѧّسلطة المعنويѧѧور "ن الѧѧلام المنثѧѧإزاء " الك
ولئن آانت البساطة هي الميزة الرّئيسيّة لتلѧك المرحلѧة الأولѧى، فإنّهѧا مهѧّدت لتخلѧّق مجموعѧة                    . الصّورة

ممѧّا أدّى إلѧى     . من الرّموز الشّخصيّة دون أن تغادر هذه البساطة موقعها في رؤية العمѧل الكاريكѧاتيري              
  .ي في التقنيات المعتمدةتطوّر تدريج

ونѧѧشدّد علѧѧى البعѧѧد التѧѧّدريجي لمѧѧا تكتѧѧسيه أعمѧѧال العلѧѧي مѧѧن وعѧѧي بѧѧضراوة معرآѧѧة الكاريكѧѧاتير إزاء        
وحѧين نقѧرّ    . الخطاب السياسي المسيطر والذي يحتلّ مساحات أوفر، ويكتسب سلطة نصيّة على المتلقّي           

فإنّنا نعني أنّ سخريّته الѧسوداء التحمѧت بالثقافѧة    ،  "ابنا للثّورة "بأنّ العلي آان ابنا للشعب أآثر من آونه         
الشعبيّة والشفاهيّة لأبناء الشعب الفلسطيني والعربي، وهو الذي أدخѧل هѧذه الأبعѧاد المهمѧّشة فѧي ثقافتنѧا                    

وذلك ما دفع النّاقد محمّد الأسعد إلى تثمين هѧذه الميѧزة فѧي أعمѧال              . العربيّة إلى دائرة المقاربة التّشكيليّة    
 لأنّ الصّلة باللسان الشعبي متّنت روابط الوجدان الشعبي، وتجاوزت النّقل إلى فعل الخلѧق فѧأدّى    العلي،

إنّ نѧاجي العلѧي لѧم يتهѧاون فѧي مѧسألة ابتكѧار لغѧة تѧشكيليّة                   : "ذلك إلѧى تأسѧيس لغѧة تѧشكيليّة مخѧصوصة          
. م قѧد اختفѧت  اندمجت فيها عناصر متنوّعѧة، بحيѧث نѧستطيع أن نقѧول أنّ الحѧدود بѧين مѧاهو خѧاصّ وعѧا             

عѧالم الوحѧوش ذات الأشѧكال القرديѧّة     . ليظهر لنا عالم آوّنه الفنѧّان مѧن عناصѧر معاشѧة ومشخѧّصة بدقѧّة              
عѧالم فلѧسطين وعѧالم      .. عالم فلسطين وعѧالم إسѧرائيل     . وعالم البراءة، عالم الطّبقات الثريّة وعالم الفقراء      

 أفѧق المأسѧاة الفلѧسطينيّة لكѧي لا يرهنهѧا فѧي              وبهذه اللغѧة التѧّشكيليّة تعѧالى العلѧي عѧن ضѧيق            . )5("أمريكا
الѧѧصّراع الѧѧسياسي الѧѧذي يѧѧشكّ فѧѧي مѧѧصداقيّته ويعѧѧي ألاعيبѧѧه، فجعѧѧل مѧѧن الѧѧصّراع الفلѧѧسطيني والعربѧѧي  

   . صراعا أوسع وأشمل في أبعاده الاجتماعيّة والثقافيّة والحضاريّة

  مولد حنظلة في زمن الصّورة
المѧه الكاريكѧاتيري، ولكѧنّ شخѧصيّة حنظلѧة هѧي الشخѧصيّة              لم يبتكر ناجي العلѧي شخѧصيّة واحѧدة فѧي ع           

الأآثر شهرة وشيوعا فѧي أعمالѧه، هѧي بمثابѧة العѧين التѧي يѧرى مѧن خلالهѧا الفنѧّان العѧالم بمثѧل مѧا يѧراه                               
المشاهد العربي أي هي النّقطة المحرقيّة لشراآة الفنّان والمѧشاهد فѧي تѧشخيص بѧصريّة الواقѧع العربѧي                    

ورة الطّفѧѧل الѧѧذي يجѧѧوب المخѧѧيّم باحثѧѧا عѧѧن الѧѧرّزق ومѧѧشاهدا لأطѧѧوار المأسѧѧاة     لقѧѧد بقيѧѧت صѧѧ . المѧѧتلاطم
من هشيم الѧذّاآرة، فحنظلѧة لѧيس تѧشكّلا          " حنظلة"موشومة في ذاآرة ناجي العلي، لهذا تولّدت شخصيّة         

  .تخييليّا صرفا فهو منغرس في ذاآرة موشومة بالقهر والبؤس

واعتبѧر حنظلѧة دمغѧة    " السياسة الكويتيّة"لعلي بجريدة  في رسم من رسوم ا1969ولد حنظلة فعليّا سنة    
وبالإمكѧان اعتبѧار ولادة حنظلѧة       . الفنّان، والتّعبير المباشر عن رؤيѧة الفنѧّان للأوضѧاع العربيѧّة المزريѧة             

المؤشѧّر الفعلѧѧي علѧى تѧѧصنيف تجربѧة العلѧѧي الحياتيѧّة والفنيѧѧّة التѧي نقѧѧسّمها إلѧى ثѧѧلاث مراحѧل، المرحلѧѧة        
 إلѧى   1969دة والتّشرّد وحياة المخيّمѧات إلѧى حѧين ولادة حنظلѧة، والمرحلѧة الثانيѧة مѧن                   الأولى من الولا  

، واعتمادنا على هذه السنة في تحديد بداية المرحلة الثالثة والأخيرة، لا يعѧود إلѧى حѧرب أآتѧوبر                    1973
 إلѧى   وتبعاتها ولكن إلى التغيّر الѧسيميولوجي الحاصѧل لشخѧصيّة حنظلѧة الѧذي ينتقѧل مѧن وضѧع متحѧرّر                     

  .حيث يكون شاهدا على المؤامرات الجديدة التي تحاك ضدّ الشعب الفلسطيني" التّكتيف"وضع 

التѧي تѧربط بѧين العلѧي ووطنѧه          " حبѧل الѧسّرة   "ولد حنظلة خارج الوطن والمخيّم على السّواء، لكنѧّه مثѧّل            
.. الانѧѧزلاقولѧѧد حنظلѧѧة أيقونѧѧة تحفѧѧظ روحѧѧي وتحفظنѧѧي مѧѧن  ": "حنظلѧѧة"يتحѧѧدّث العلѧѧي عѧѧن . إلѧѧى الأبѧѧد

حنظلة وفيّ لفلسطين وهو لن يسمح لي أن أآون غير ذلك، إنّه نقطѧة عѧرق علѧى جبينѧي تلѧسعني إذا مѧا                  
يكѧѧون حنظلѧѧة صѧѧمّام أمѧѧان فѧѧي حواريѧѧّة الفѧѧن والحيѧѧاة، فالفنѧѧّان . )6("جѧѧال بخѧѧاطري أن أجѧѧبن أو أتراجѧѧع

  .تعذّرا على العديدينيعيش مع ما يولّده في عالمه الفنّي ويخلق أيقونته، وهو أمر قد يكون م
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عوضا عن توقيѧع رسѧمه الكاريكѧاتوري باسѧمه،          : "ويحدّد آمال بلاّطة السّمات الرئيسيّة لهذه الشّخصيّة      
قام ابن مخيّم عين الحلوة برسم ذلك الصّبي الذي آان من جيѧل العلѧي يѧوم هجѧّر مѧع أهلѧه وجيرانѧه مѧن                           

افيا على الدّوام، في أماميѧّة الرّسѧم، وقѧد أدار    ووقف هذا الصبيّ المكسو بقميص مرقّع، ح  . قرية الشّجرة 
أمѧѧّا مѧѧا يѧѧدور فѧѧي رأس . ظهѧѧره إلѧѧى المѧѧشاهد ليѧѧشارآه مراقبѧѧة العѧѧالم المرسѧѧوم، ويѧѧداه مѧѧشبوآتان وراءه 

الصّغير المحلوق والذي لم تنبت فيه أآثر من شعرات معدودة انتفѧضت منѧه آالѧشّوك فنكѧاد نجهلѧه لѧولا              
بالثّقѧة والمحاسѧب   لتفاتتѧه فѧي آѧلّ رسѧم يѧصبح بمثابѧة الѧشّاهد الجѧدير          أنّ عناد حضوره الصّامت وعѧدم ا      

ويصبح صمته المستديم في فضاء الرّسم الذي يطفح أحيانا بالكلام، تعليقا يكشف المѧرارة              . الذي لا يلين  
والثّبات، ولا سيما وقد اختار العلي له اسم حنظلة، ذلك النّبات البرّي الذي يتّسم طعمه بالمرارة، والذي                 

 وفي مناسبات اسѧتثنائيّة خѧرج حنظلѧة مѧن موقعѧه        .طالما اشتعلت به براري فلسطين على مدى الفصول       
أمّا خروجه عن موقعه، فكان إمّا ليعانق المقهѧور، أو ليѧدسّ شѧفرة فѧي              . آمتفرّج معنا ليشارك في الرّسم    

صندوق اقتراع مزيّف أو ليرمѧي حجѧرا علѧى بيروقراطѧي مѧتخم، أو ليѧضع زهѧرة علѧى قبѧر شѧهيد، أو                          
  . )7("ا غير المساومين على قضايا الوطنليلتقط أنفه من رائحة آريهة لا يبثّه

نستѧѧشفّ مѧѧن تحليѧѧل بلاّطѧѧة تطѧѧابق شخѧѧصيّة حنظلѧѧة مѧѧع ذاآѧѧرة العلѧѧي وهѧѧو طفѧѧل بѧѧالمخيّم، ثѧѧمّ انكѧѧشاف    
شخصيّة الشّاهد في وضعيّات تجذب المتلقّي وتجعله متحفّزا لمعرفة هويّة حنظلة، ورغم اسمه الغريѧب          

ولكѧنّ اسѧمه المѧشتقّ مѧن النّبتѧة البرّيѧّة يكѧوّن        . ى مرارة مسترسلةالذي لا يحمل بعدا إيجابيّا فإنّه دليل عل       
حقلا شاسعا من الدّلالات، منها أنّه شخѧصيّة تنتمѧي إلѧى الأرض وتخѧضع لѧسيرورة النّمѧوّ والحيѧاة، ولا                  
تحتѧѧاج إلѧѧى مѧѧن يزرعهѧѧا فهѧѧي تنبѧѧت دون اسѧѧتئذان بمثѧѧل مѧѧا يطѧѧلّ حنظلѧѧة علѧѧى قѧѧضايا أمّتѧѧه وينقلهѧѧا بѧѧلا    

. إنّه شخصيّة مستقلّة ثائرة ومتمرّدة رغѧم يفاعتѧه  . برّي بمعنى رفضه للطّاعة والانضباطاستئذان، وهو   
وإذ نذهب في تبرير الاسم إلى ماذهب إليه الباحثون فإنّنا نعتقد أنّ اختيار ناجي العلي لѧه لѧم يكѧن متعلّقѧا       

 ذلѧك بѧربط الاسѧم بخلفيѧّة     فحسب بهذا النّبات البرّي، وصلته بالأرض الفلسطينيّة، بل إنّنا نذهب أبعد من    
دلالات أخѧѧرى عميقѧѧة ومتجѧѧذّرة فѧѧي تѧѧاريخ العѧѧرب، وحѧѧسبنا أنّ " حنظلѧѧة"تاريخيѧѧّة مѧѧن شѧѧأنها أن تمѧѧنح 

ففѧѧي تاريخنѧѧا العربѧѧي نعثѧѧر علѧѧى اسѧѧم . اختيѧѧار أسѧѧماء الشخѧѧصيّات لѧѧدى الرّسѧѧّامين أو الكتѧѧّاب أمѧѧر دقيѧѧق
 صѧѧيفي التّيمѧѧي، صѧѧحابي، مѧѧن الѧѧذين وهѧѧو حنظلѧѧة بѧѧن الرّبيѧѧع بѧѧن" حنظلѧѧة الكاتѧѧب"شѧѧهير لرجѧѧل يѧѧدعى 

شѧهدوا القادسѧيّة، ونزلѧѧوا الكوفѧة، إلاّ أنѧّه تخلѧѧّف عѧن علѧѧي يѧوم الجمѧل، وقѧѧد آѧان مѧن آتѧѧّاب النّبѧي عليѧѧه           
وبين صفة هذا الصحابي ومهمّة حنظلة العلѧي  . الصّلاة والسلام، ومات في خلافة معاوية بن أبي سفيان  

 يلتزمѧѧان بالكتابѧѧة والتѧѧّدوين، ألѧѧيس فعѧѧل حنظلѧѧةَ العلѧѧي تѧѧدوين أوجѧه تقѧѧارب عديѧѧدة مѧѧن أهمّهѧѧا أنّ الاثنѧѧين 
  ساخر لأيّام العرب الحديثة؟

لم يكن ميلاد حنظلة أمرا عاديّا، فعادة مѧا يبتكѧر فنѧّان الكاريكѧاتير شخѧصيّة لاهيѧة لتوصѧيل أفكѧاره إلѧى                          
عو النѧّاس إلѧى     شخѧصيّة مѧُرّة، حمّالѧة أوجѧه، وحزينѧة، فكيѧف تѧد             " حنظلة"النّاس بدعابة واضحة، ولكن     

! هو الطّرف النّهائي للضّحك حѧين يكѧون الحѧزن هѧو العنѧوان الأآبѧر لѧه              " حنظلة"الضّحك؟ ربّما يكون    
آان يعلم أنّ إدخال رمز جديد      . ولأنّه شخصيّة مثيرة للأسئلة دُفع العلي إلى تعريفها في أآثر من مناسبة           

سѧئلت آثيѧرا    : يقѧول نѧاجي   ! طة بين ما هѧو سѧائد      في تربة الثقافة العربيّة أمر مثير يشبه إقحام وثن أو سل          
يمكѧѧن أن يكѧѧون  ..) ضѧѧمير، شѧѧاهد، مراقѧѧب خѧѧصوصي  (وآѧѧل مѧѧا قيѧѧل بѧѧشأنه   .. عѧѧن موضѧѧوع الѧѧصبي 

رمѧѧز ذاتѧѧي فѧѧي العمѧѧق لنѧѧاجي العلѧѧي،   .. غيѧѧر إنّنѧѧي أضѧѧيف القѧѧول أنّ هѧѧذا الѧѧصّبي هѧѧو رمѧѧز  ... صѧѧحيحا
فѧѧي مثѧѧل سѧѧن هѧѧذا الѧѧصبي  .  خلالѧѧهوعنѧѧدما وسѧѧمته آنѧѧت أحѧѧاول أن أعكѧѧس ذاتѧѧي الѧѧشريدة المراقبѧѧة مѧѧن  

وعشت تجربة المخيم، وبدأ وعيѧي الѧسياسي والحيѧاتي ينفѧتح علѧى القهѧر والفقѧر                  "خرجت من فلسطين،    
  . )8("والتّوق إلى الحرية والعودة إلى معاناة الوطن

 وهѧو   1967ابتُدع حنظلة فѧي ظѧلّ سѧياقات سياسѧيّة وحѧضاريّة وذاتيѧّة عاشѧها نѧاجي العلѧي بعѧد هزيمѧة                         
ممتنعѧѧة / ادة للجانѧѧب القѧѧرويّ البѧѧسيط فѧѧي نفѧѧسيّته، حيѧѧث يبѧѧدو آائنѧѧا غيѧѧر مرآѧѧّب وشخѧѧصيّة سѧѧهلة   اسѧѧتع

ويتمرأى من حنظلة قفاه بشكل دائم وعѧادة مѧا يѧتمّ اسѧتقراء              . التّفكيك رغم غياب ملامح وجهه أي هويّته      
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 نѧاجي العلѧي إلѧى    الهويّة هي الطّاغيѧة فѧي التعريفѧات ولكѧن أن يتوصѧّل           / الهويّة من الوجه، فقصّة الوجه    
تمرير هويѧّة مѧن خѧلال القفѧا فѧذلك إنجѧاز فنѧّي، وفيѧه مقاصѧد آثيѧرة، وإذا آѧان آѧلّ شѧيء يѧدبّر فѧي هѧذه                            
الأوطان المتشرذمة من وراء ظهر أمّة حنظلة، فإنّ حنظلѧةَ العلѧي لا يѧدير بظهѧره إلاّ للقѧارئ بينمѧا هѧو                        

إيجѧابي، ويكѧون حمѧّالا للمعرفѧة ولѧيس لѧسفر            لأوّل مرّة يكون للظّهر بعѧد رمѧزي         . آشّاف العالم وخفاياه  
ولكѧѧن هѧѧل يعنѧѧي ذلѧѧك أنّ حنظلѧѧة شخѧѧصيّة مѧѧستلبة الإرادة، تكتفѧѧي بالانѧѧصياع لأوامѧѧر خالقهѧѧا   . الأحمѧѧرة

أنѧا لا  : "وبمتابعة ما يطرأ من أحداث آقناة تسجيليّة لا غير؟ يجيب ناجي العلي عن هذا السّؤال ببѧساطة          
، حنظلѧة لѧه آرامتѧه وهѧو لѧيس أراجѧوز، ولѧيس تѧوم جيѧري، يوجѧد                     أحرّك حنظلة آѧالبهلوان أو المهѧرّج      

آثير ممّن انتقده بحدّة وقالوا عنه أنو مѧا بيѧضحك للرغيѧف الѧسّخن أي أنѧّه غيѧر مѧرح مѧع أنّهѧم لѧم يѧروا                          
وأنا أحبّ أن أقول لهؤلاء، حنظلة يعبر عن واقعنا الغيѧر مѧرح علѧى مѧا أعتقѧد، وهѧو فѧي النّهايѧة          . وجهه

  . )9("أحدليس مهرّجا عند 

يخفѧѧي آѧѧلام العلѧѧي نوعѧѧا مѧѧن الحواريѧѧّة التѧѧي آانѧѧت موجѧѧودة بينѧѧه وبѧѧين حنظلѧѧة الѧѧذي يرتفѧѧع عѧѧن آونѧѧه     
فѧѧلا يمكѧѧن أن . شخѧѧصيّة ورقيѧѧّة ليكѧѧون بمثابѧѧة الشخѧѧصيّة اللحميѧѧّة والذّهنيѧѧّة المحѧѧاورة لѧѧصاحبها وخالقهѧѧا 

النّواة الѧصّلبة  / شخصيّتهيدعو العلي إلى ضرورة إنصات الحكّام لشعوبهم وهو يمارس طقوس استعباد          
ساردا بشتّى أنواع السّرد فإنّه يمنѧع  " حنظلة"وإذا آان ! للشعب الذي ينتمي إليه من المحيط إلى الخليج         

المحوريّة أنّه خلق لѧدى الѧرّأي العѧام    " حنظلة"وتبقى ميزة   . الرّسام من احتكار الرؤية السّرديّة    / المؤلّف
   .طيلة تاريخه البصريالعربي العلامة البصريّة المفتقدة 

  الإيحاء والخطاب الأيقوني: بلاغة الكاريكاتير
النѧّسق اللّغѧوي والنѧّسق البѧصري، فأمѧّا النѧّسق الأوّل فيѧتلخّص               : يتقاطع الكاريكاتير بين نسقين أساسѧيّين     

التѧي  في الجمل أو الكلمات التي ترافق الصّورة وتتّسم الأقѧوال اللّغويѧّة بنѧوع مѧن الاختѧزال أو المفارقѧة             
يقوم عليها الخطاب الضّاحك بدوره، فتعتمد على التّقرير أحيانا، أو على الإيحѧاء أو التѧّضمين أو تكѧون                   

وأمّا النّسق الثّاني، ونحѧدّه بالخطѧاب الأيقѧوني، فيѧشتمل علѧى             . حواريّة أو تعيينيّة لأماآن أو لفترة زمنيّة      
ت اللّوحѧѧة، فتعتمѧѧد علѧѧى الخطѧѧوط    مكوّنѧѧات الѧѧصّورة، حيѧѧث تقتѧѧرب صѧѧورة الكاريكѧѧاتير مѧѧن مѧѧستويا      

إنّ تتبّع دلالة الكاريكاتير تُستمدّ من العلاقة القائمة بѧين النѧّسقين، باعتبارهمѧا              . والأشكال والألوان أحيانا  
مكمّلين لبعضهما البعض في إطار صلة المجاورة البصريّة أوّلا، والمضمونيّة ثانيا، وينبѧع الكاريكѧاتير               

 ثقافي أو سياسي في اتّجاه التّعليق عليه أو الكѧشف عنѧه أو التѧّشهير بѧه أو         انطلاقا من حدث اجتماعي أو    
لѧذلك يمكѧن   . نقده، وفي آلّ الاتّجاهات يتبوّأ الكاريكاتير دور الفاضѧح والكاشѧف بѧشكل مباشѧر لواقѧع مѧا         

التѧѧي لا تحتѧѧاج إلѧѧى مѧѧشاهد نѧѧوعيّ آѧѧي يفѧѧكّ شѧѧفرة الخطѧѧاب " البلاغѧѧة المباشѧѧرة"اعتبѧѧار فنّيّتѧѧه مѧѧن نѧѧوع 
الكاريكاتيري، فأيّا آان تكوين الكاريكاتير فإنѧّه يبلѧّغ دلالتѧه إلѧى عمѧوم النѧّاس حѧاملا بѧذلك دورا تعليميѧّا                        

  .وتبسيطيّا للمعرفة التي تنتقل بواسطة الإضحاك وإن آان مرّا

                   ѧا وظيفѧافي ولهѧّسّياق الثّقѧصل بالѧّوني، وتتѧة إنّ السّخرية النّاشئة من الخطاب الكاريكاتوري ذات بعد أيق
مطلقة، لأنّها موجّهة إلѧى مجتمѧع دون آخѧر وتعبѧّر بالѧضّرورة عѧن          " السّخرية الأيقونيّة "تداوليّة فليست   

لѧѧذا ينبنѧѧي  . تѧѧصوّرات ومواقѧѧف مجتمعѧѧات دون أخѧѧرى، فللقѧѧارئ دور هѧѧامّ فѧѧي بنѧѧاء دلالѧѧة الكاريكѧѧاتير    
ي العلѧѧي عربيѧѧّا مѧѧن وإن آѧѧان مѧѧشاهد نѧѧاج. المѧѧشاهدة/الكاريكѧѧاتير علѧѧى تѧѧوريط القѧѧارئ فѧѧي فعѧѧل القѧѧراءة

المحѧѧѧيط إلѧѧѧى الخلѧѧѧيج ومعنيѧѧѧّا بالقѧѧѧضيّة الفلѧѧѧسطينيّة باعتبارهѧѧѧا قѧѧѧضيّة العѧѧѧرب وليѧѧѧست قѧѧѧضيّة تخѧѧѧصّ      
الفلسطينيين فحسب فإنѧّه متقبѧّل محѧدّد فѧي رقعتѧه الجغراثقافيѧّة، هѧذه الرقعѧة التѧي تѧضيق بقѧدر مѧا تتѧّسع                            

فѧي جميѧع أقطѧار العѧالم        " المهاجر والمنѧافي  "نظرا للمدى الذي يبلغه الكاريكاتير في انفتاحه على متقبّل          
   .وفي السياقات التدواليّة للمنبر الإعلامي الذي يحمل الكاريكاتير
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المѧستوى الأوّل   " حنظلѧة "تتوزّع الصّورة الكاريكاتيريّة على مستويين محدودين بѧشكل واضѧح، يحتѧلّ             
ويداه مشدودتان إلى الوراء بمعنى أنѧّه       . يّة، فهو يلتزم بالمشاهدة   الأمامي بمفرده في وضعيّة غير تشارآ     

غير متورّط إلاّ بѧالنّظر، فѧي المѧستوى الثѧّاني الѧذي يمثѧّل سѧياقا موضѧوعيّا متحرّآѧا قياسѧا بثبѧات مكانѧة                           
وجمودها، فهو يقف أمام خانة من خانات المستوى الثѧّاني، وتحديѧدا علѧى يمѧين الخانѧة الثّالثѧة                    " حنظلة"

من أيѧّة تعليقѧات أو مفѧردات        " حنظلة"ويفتقر المستوى الأوّل أي السياق الذّاتي لـ        . تقريبا في الوسط  أي  
المشهد البصري واللّغوي بالصمت في إشارة إلى وضعيّة الѧصّمت العربѧي        " حنظلة"إذن يواجه   . لغويّة

عѧن الكѧلام، رغѧم مѧا        " حنظلѧة "للمشاهد الذي لا يتكلّم ولا يتحرّك، وهو صمت بليغ لا يعبѧّر عѧن عجѧز                 
يشير إليه البعѧد الغرافيكѧي مѧن خيѧار نѧاجي العلѧي فѧي إلѧزام شخѧصيّته بالامتنѧاع عѧن الكѧلام ليعبѧّر عѧن                              

ففѧي أحيѧان أخѧرى يعمѧد        ". الخونѧة "وضعيّة مخѧصوصة للمѧواطن العربѧي إزاء مѧسألة تتعلѧّق بمواجهѧة               
ء الكѧلام، لكنѧّه تخيѧّر صѧمته فѧي هѧذا             وإشراآه في السياقات التّصويريّة بإبدا    " حنظلة"العلي إلى توريط    

 noالموضع لبيان أفضليّة الصمت عن الكلام أو اعتبار الصّمت في هذا المقام قول لايحتѧاج إلѧى تلفѧّظ    
comment.  

يُحدُّ المستوى الثاني بإطѧار مѧستطيل أسѧود، منقѧسم إلѧى خمѧس خانѧات تتقѧارب فѧي الحجѧم، وتحتѧلّ هѧذه                        
تتكرّر فѧي آѧلّ خاناتѧه فѧي وضѧعيّات مختلفѧة، فيتѧّضح التѧّضارب                 الخانات شخصيّة واحدة لرجل عجوز      

ولكѧѧنّ حرآيѧѧّة المѧѧستوى الأوّل . منѧѧذ الوهلѧѧة الأولѧѧى بѧѧين مѧѧستوى موضѧѧوعي حرآѧѧي وآخѧѧر ذاتѧѧي جامѧѧد  
فالرّجل العجوز يفكّر ويثخمّن أي ينزوي في تفكيѧر بѧاطني بعيѧد             " التّخميني"موهمة لأنّها تقع في دائرة      

فهѧو شخѧصيّة قѧادرة علѧى النّفѧاذ          " حنظلѧة " ويشير هذا الوضع إلى خاصّيّة جديدة لѧـ          .عن التّلفّظ الواقعي  
فيتѧѧيح نѧѧاجي العلѧѧي لشخѧѧصيّته الرّمزيѧѧّة مهمѧѧّة . إلѧѧى نفѧѧسيّة المѧѧواطن العربѧѧي، وإدراك عوالمهѧѧا الباطنيѧѧّة

افة إلى  إض. اقتناص ما هو حميمي ومسكوت عنه، في ترآيبة الشّخصيّة العربيّة التي قد تُمنع من البوح              
مجموع هذه المؤشّرات التي تبرز التّضادّ بѧين عѧالم حنظلѧة وعѧالم العجѧوز مѧن النّاحيѧة الغرافيكيѧّة فѧإنّ                        

صѧامت، وعجѧوز صѧائت    ) حنظلѧة (التّباين في السنّ من شأنه إبراز نوع من التّماثѧل الجزئѧي بѧين طفѧل         
  . متبادلة بين الأجيال العربيّة"عادة سريّة"في الدّاخل، وآأنّ فعل التّفكير في السياقات العربيّة 

وتتّصل الحرآة في المستوى الثّاني بما يقوم بѧه العجѧوز فѧي آѧلّ خانѧة فهѧو يحѧرّك يѧده حѧسب إمѧلاءات                      
الفكرة التي يوحي بهѧا الكѧلام، ويخلѧق ذلѧك نوعѧا مѧن التّرديѧد بѧين الكلمѧة والإشѧارة، فحѧين ينبѧئ الكѧلام                            

خين سيجارته، وحين يتعلّق الأمر باليد يرفع قبضة يѧده،          بالتّفكير يستعيض العجوز بتحسّس شاربه، وتد     
وباللسان يمسك بلسانه، وبالقلب يضع راحته على قلبه، وآلّها إشارات بѧسيطة مهمّتهѧا توليѧد الإضѧحاك                  
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إذ ما الدّاعي إلى توخّي ناجي العلي طريقѧة التѧّصادي بѧين الكلمѧة والحرآѧة، سѧيما وأنّ الكلمѧات بѧسيطة           
أليس هذا التّمشّي مѧضحكا فѧي حѧدّ ذاتѧه، ففيѧه اسѧتخفاف آبيѧر بѧالمتلقّي         . دة إشاريّةولا تحتاج إلى معاض   

الذي يحتاج إلى من يرشده إلى موقع اللسان والقلب واليد في إشارة إلى تهكѧّم الفنѧّان مѧن وضѧع المتلقѧّي                       
  .العربي

لتѧّشكيليّة أم  يرتبط إنشاء الكاريكѧاتير بѧسياق ثقѧافي مخѧصوص، سѧواء فѧي إنتѧاج الѧشّخوص والعناصѧر ا              
ابѧѧن المخيّمѧѧات الفلѧѧسطينيّة صѧѧورة مѧѧشتقّة مѧѧن الواقѧѧع العربѧѧي فѧѧإنّ      " حنظلѧѧة"وإذا آѧѧان . البعѧѧد اللّغѧѧوي 

العجѧѧوز بѧѧدوره هѧѧو صѧѧورة المѧѧواطن العربѧѧي المستѧѧضعف الѧѧذي هدّتѧѧه الهѧѧزائم والخرائѧѧب، ولѧѧم يبѧѧق لѧѧه  
عجوز يفكّر جهѧرا فيعنѧي ذلѧك        وإن آان ال  . سوى الحوار الباطني في علامة لانقطاع سبل الحوار العلني        

، وهذا مستبعد على الأقلّ فѧي هѧذه الѧصّورة الكاريكاتوريѧّة، ويبقѧى        "حنظلة"أنّه يتوخّى طريقة المعلّم لـ      
" حنظلѧѧة"وحѧѧين يواجѧѧه . ملتزمѧѧا بمحѧѧاورة بѧѧصريّة مѧѧع العجѧѧوز الѧѧذي يكتفѧѧي بѧѧدوره بѧѧالتّفكير " حنظلѧѧة"

  ".اللّسان"بي الذي يقدّس الخانة الثّالثة، فهو يعبّر عن الفلسطيني والعر

اعتمد ناجي العلي على مؤشّرات ثقافيّة من بنية مجتمعه الذّهنيّة، وقد اختار أن يرتكز في هذه الѧصّورة                  
الكاريكاتيريّة على الخطاب الدّيني في حين وظّف في صѧور أخѧرى الأمثѧال الѧشّعبيّة والأقѧوال الѧسّائرة                    

يني لم يѧشمل العنѧصر اللّغѧوي فحѧسب، وإنّمѧا طѧال أيѧضا        والخطاب السياسي، ولكنّ توظيفه للخطاب الدّ    
العنѧѧѧصر الأيقѧѧѧوني حيѧѧѧث يتجلѧѧѧّى وعѧѧѧي العلѧѧѧي بقيمѧѧѧة فنѧѧѧّه وجماليѧѧѧّة التّواشѧѧѧج بѧѧѧين عنѧѧѧصري الخطѧѧѧاب   
الكاريكاتيري، فعندما اختار تقسيم الإطار المѧستطيل لمѧشهديّة العجѧوز خيѧّر تقѧسيمه إلѧى خمѧس خانѧات                     

 عمѧѧوم المѧѧسلمين، فهѧѧو يحيѧѧل علѧѧى أرآѧѧان الإسѧѧلام الخمѧѧسة وعѧѧدد  فѧѧي إشѧѧارة إلѧѧى قيمѧѧة هѧѧذا الѧѧرّقم لѧѧدى 
وممّا يѧدعم هѧذا البعѧد الѧدّيني     . الصّلوات، بمعنى أنّ الخانة هي رآن، والرّآن أساسي وموصول بما يليه          

لقѧد  . الاستخدام المتعمّد لصيغة تناصّ الحديث النّبوي من خلال اعتماد التّرآيѧب والѧصّياغة مѧع التّعѧديل                
وهѧو إذ يѧستعمل ترآيѧب الحѧديث         . ي العلي إلى الحديث النّبوي ليعتمده آمحرّض علѧى التّغييѧر          التجأ ناج 

وهѧѧو مѧѧا يѧѧسهّل انتѧѧشار وذيѧѧوع هѧѧذا الكاريكѧѧاتير ووقوعѧѧه فѧѧي الѧѧنّفس  . فلѧѧشيوع هѧѧذا التّرآيѧѧب بѧѧين النѧѧّاس
عربѧي المѧسلم فѧذلك      والذّهن موقع القبول، فإذا آان الحديث النّبوي يحتل موقعا قدسيّا بالنّسبة للمѧواطن ال             
يقѧѧيم نѧѧاجي العلѧѧي   . يجعѧѧل للخطѧѧاب الكاريكѧѧاتيري سѧѧلطة القداسѧѧة فيكѧѧون موجّهѧѧا للممارسѧѧة الإنѧѧسانيّة       

تبديل المفردات بعѧضها بѧبعض،     " لعبة"مجموعة من التّوافقات والاختلافات مع نصّ الحديث في إطار          
  : وهذه اللّعبة مرمى السّخريّة

ن رأى منكم منكرا فليغيّره بيده، فإن لم يستطع فبلسانه، فإن           م: "الحديث النّبوي : المتن الأصلي  •
  ".لم يستطع فبقلبه وذلك أضعف الإيمان

من رأى منكم أحدا يثق بأمريكا، فليقاومه بيده، وإن لم يستطع فبلسانه، وإن             : "نصّ الكاريكاتير  •
  ".وهذا أضعف الإيمان... لم يستطع فبقلبه، وإن لم يستطع فبهذا

يفѧѧات الخطѧѧاب اللّغѧѧوي، نلاحѧѧظ اللّعبѧѧة التѧѧي أقامهѧѧا نѧѧاجي العلѧѧي بفѧѧضل أدوات الزّيѧѧادة      بѧѧالنّظر فѧѧي تول 
يتوجѧّه الخطѧاب فѧي      . وتدخل آلّها في باب البلاغة وتѧؤدّي هѧذه اللّعبѧة إلѧى منطѧق بنѧائي جديѧد                  . والحذف

لعلي الخطѧاب إلѧى   بينما ينقل ا. أي يسيّج التلقّي في دائرة معتنقي الدّيانة الإسلاميّة   " المسلم"الحديث إلى   
وإذا آѧѧان . مجѧѧال سياسѧѧي أشѧѧمل، فيѧѧضحى الخطѧѧاب مبثوثѧѧا إلѧѧى العربѧѧي بѧѧشكل عѧѧامّ دون تحديѧѧد معتقѧѧده  

الحديث نابعا من تجربة النبيّ محمّد، فѧإنّ نѧصّ الكاريكѧاتير ينبѧع مѧن الفنѧّان فѧي إشѧارة إلѧى تقѧاطع دور                       
حѧديث صѧفة ملزمѧة فѧإنّ العلѧي يѧستعير هѧذه        وإذا آѧان ال . الفنّان بالدّور الرّسѧالي للأنبيѧاء فѧي مجتمعѧاتهم     

  . الهالة الإلزاميّة وهو يواجه الإنسان العربي فيكسب نصّه صبغة علويّة

ويختزله ببѧساطة بѧأنّ الثقѧة       " اتفاقيّة آامب دايفد  "يبني ناجي العلي نصّه على موضوع حدث واقعي هو          
. جهѧѧة وموقѧѧف الفنѧѧّان مѧѧن ذلѧѧكبأمريكѧѧا تѧѧستوجب تطѧѧارح حѧѧدود الاسѧѧتطاعة للمѧѧواطن العربѧѧي فѧѧي الموا

الѧѧسخرية الأيقونيѧѧّة تعѧѧدّ سѧѧخرية مقاميѧѧة تفتѧѧرض "فالكاريكѧاتير مѧѧرتبط بالحѧѧدث وسѧѧياق نѧѧشأته لهѧѧذا فѧѧإنّ  
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البحث في الوظيفة التّداوليّة للقول الأيقوني، أي تحليل العلائق بين هذا القول وبѧين الѧسياق الѧذي يتعلѧّق                    
بمقطعين من الحديث النّبوي في الخانتين الثّالثة والرّابعѧة فѧي           يذهب ناجي العلي إلى الاحتفاظ      . )10("به

وقيمѧة هѧذا الاحتفѧاظ تؤسѧّس        . حين يُجري مجموعة من التّعديلات على بقيّة الجمل في الخانات الأخرى          
المѧتن فѧي عمليѧّة تناصѧѧّيّة    / لفعѧل ترسѧيخ نѧصّ العلѧي وعѧدم إغفالѧѧه بѧشكل تѧامّ عѧن الحѧديث ليبقѧѧى الѧنّصّ          

  :لتّضمين بالتّعديل ويمكن حصر التّعديلات فيما يلييتداخل فيها ا

  ".المنكر"آتعويض لـ " أحدا يثق بأمريكا"إضافة جملة  •
وفي ذلك تنصيص على ثقافة المقاومة لا ثقافѧة التّغييѧر           " فليغيّره"بدل  " فليقاومه"استخدام فعل    •

  .مة لوازعه النّضاليالتي يكون مداها ضيّق وأقلّ شموليّة من الأولى ويشدّد العلي على المقاو
فѧѧي إشѧѧارة إلѧѧى  " وهѧѧذا أضѧѧعف الإيمѧѧان .. وإن لѧѧم يѧѧستطع فبهѧѧذا "إضѧѧافة جملѧѧة مقطعيѧѧّة آاملѧѧة   •

  .صورة السّلاح

فѧي إشѧارة دامغѧة إلѧى مѧا اقترفѧه أنѧور الѧسّادات فѧي حѧقّ                    " الثقѧة بأمريكѧا   "و  " المنكر"يوازي العلي بين    
ѧѧاب المنكѧѧه بارتكѧѧسطينيّة، فاتّهامѧѧضيّة الفلѧѧرب والقѧѧة العѧѧح لمواجهѧѧز واضѧѧه، وتحفيѧѧة لتجريمѧѧوة بيّنѧѧر دع

أفѧرادا أو جماعѧات، مؤسѧّسات أو دول، بأضѧعف عقѧاب             " الواثقين بأمريكѧا  "لهذا ستكون مقاومة    . أمثاله
  ".المنكر"وتأتي صيغة تعميم الإدانة لتشمل جميع من يتّصف بهذا ". القتل"وهو 

 بين محتوى الخانات وتѧدرّجها وبѧين مѧا انتهѧى            تقوم السّخرية في الخطاب اللّغوي على المفارقة الكبرى       
. وهѧو الѧسّلاح  " أضѧعف الإيمѧان  "العجѧوز حѧين يتѧدرّج الخطѧاب عѧن المقاومѧة باليѧد إلѧى               " تخمѧين "إليه  

وتعكѧѧس هѧѧذه المفارقѧѧة الواقѧѧع الغرائبѧѧي للمجتمѧѧع العربѧѧي حيѧѧث يتحѧѧوّل البѧѧسيط إلѧѧى سѧѧقف أعلѧѧى لفعѧѧل      
 بالنّسبة لناجي العلي، لكنّه غير متحقّق على صعيد الواقѧع           فالمقاومة بالسّلاح هي فعل ضعيف    . المقاومة

وإذا ". البندقيѧّة "بل إنّه يغيّب حتّى الخطاب الملفوظي للعجوز لذلك يكتفي بالإشارة بسبّابته إلѧى صѧورة                
آان التّفكير فعلا باطنيّا فإنّ عدم القѧدرة علѧى الѧتّلفّظ بلفѧظ البندقيѧّة فѧي مѧستوى الѧدّاخل حѧريّ بѧأن يرفѧع                 

بينه وبين نفѧسه، فمѧا بالѧك        " البندقيّة"فهذا المواطن العربي يعجز عن التّلفّظ بلفظ        . لسّخرية إلى أقصاها  ا
ألѧيس هѧذا هѧو التّطѧابق الكلѧّي          . بأن يجهر به أو أن يستخدم البندقيّة ذاتها في واقعه، وفي مقاومته للمنكر            

  بين أيقونة العجوز ودلالة العجز العربي؟ 

ѧѧان نѧѧّل الفنѧѧد ناضѧѧنّ  لقѧѧاء بفѧѧل الارتقѧѧن أجѧѧا مѧѧسب وإنّمѧѧي فحѧѧواطن العربѧѧذا المѧѧل هѧѧن أجѧѧي لا مѧѧاجي العل
خيѧر شѧاهد علѧى إمكانѧات الفѧنّ العربѧي المعطوبѧة، وإذا آانѧت             " حنظليّاتѧه "الكاريكاتير أيضا، فترك لنѧا      

اسѧة فѧنّ نѧاجي      الصّورة الكاريكاتيريّة الواحة ثريّة إلى هѧذا الحѧدّ فѧي بنيتهѧا الغرافيكيѧّة والدّلاليѧّة فѧإنّ در                   
  .العلي ما يزال ملحّا على المبحث العلمي العربي، حتّى لا يموت الشّهيد مرّتين
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  .70 ـ ص 1985ـ دار الحوار ـ سورية ـ الطّبعة الأولى الفنّ التّشكيلي الفلسطيني : ـ محمّد الأسعد) 5(
  .58 ـ مرجع سابق ـ ص الشاهد والشهيدـ ) 6(
 المنظّمة العربيّة للتّربية والثقافة والعلوم ـ  ـ دراسة في الفنّ الفلسطيني المعاصر ـاستحضار المكان: ـ آمال بُلاّطة) 7(

  .118. 117. ص.  ـ ص2000الطّبعة الأولى
 ـ نشرته مجلة الكفاح 1982ـ مقتطف من حوار أجراه الأستاذ أحمد فرحات مع الفنان الراحل ناجي العلي سنة ) 8(
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  .1987 عام 487العربي في عددها 
 ـ دائرة الثقافة والإعلام ـ حكومة الشارقة ـ الشّاهد والشّهيد: العليناجي : عمر عبد العزيز: ـ ورد في آتاب) 9(

  .40 ـ ص 2001
 ـ مجلة الوحدة ـ السخرية والإدانة في رسوم ناجي العلي: بلاغة الكاريكاتير السياسي: ـ عبد المجيد نوسي) 10(

  .82 ـ ص 1990 ـ السنة 71 / 70العدد
  
  
 


